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Самыя  красивыя  и  героичесшя  страницы  русской  исторш — прошлое 
Великаго  Новгорода.  Напряженная  жизнь,  кипящая  страстями,  удалью, 
безбрежнымъ  розмахомъ;  тысячи  поэтичныхъ  легендъ,  окутывающихъ  прош- 
лое города,  каждый  уголокъ  новгородскаго  края;  первыя,  еще  туманныя, 
какъ  миеъ,  предашя  о  Руси;  прекрасное  искусство — оригинальное  зодче- 
ство, открывающее  М1ръ  совершенно  новыхъ  архитектурныхъ  впечатл*внш, 
иконопись,  каждый  день  поражающая  новыми  открьтями,  давшая  одно 
изъ  высшихъ  достижетй  русскаго  искусства,  развитая,  крайне  своеобраз- 
ная литература,  богатое  прикладное  искусство... 

Вотъ — Новгородъ. 

И  надъ  всбмъ  этимъ  величественная  трагед1Я  смерти  цв-ьтущаго  го- 
рода, раздавленнаго  темной  сл-бпой  силой.  Не  часто  м1ровая  исторгя  тво- 
ритъ  ташя  титаническ1я  эпопеи,  какъ  гибель  Новгорода;  она  такъ  же  потря- 
саетъ  какъ  нашесте  варваровъ  на  Римъ,  какъ  миоическая  гибель  Атлан- 
тиды. 

Уже  давно  носилась  надъ  жизнью  неясная  тревога,  давно  являлись 
предзнаменовашя  и  предостерегаюшдя  видбмя;  пришелъ  часъ — и  опусгвлъ 
разоренный  городъ;  его  видныхъ  людей  сослали  на  свверъ  и  къ  Волге, 
перебросили  его  жизнь  въ  новое  тъхное  русло.  И  чтобы  уб-вдить  себя  въ 
побъхв,  чтобы  истребить  послъ\ДЕие  слъ\ды  вольнаго  города,  его  послъ\ц- 
нюю  гордость,  сорвали  в-вчевой  колоколъ,  ограбили  церкви,  и,  не  поща- 
*  дивъ  Святой  Софьи,  забрали  въ  Москву  иконы  и  золотые  предметы  и  да- 
же Васильевск1я  двери  Софьйскаго  собора  перевезъ  1оаннъ  Грозный  въ 
свою  Александровскую  слободу... 

1* 
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Такъ  „открасовался"-  Новгородъ.  Онъ  сталъ  тихимъ  захолустнымъ 
городомъ,  сонной  русской  провинщей.  Только  старыя  церкви  со  своими 
величественными  белыми  стенами,  да  дивныя  новгородская  легенды  хра- 
нить пов'всть  о  прошломъ. 

Есть  предаше,  что,  покоривъ  вольный  городъ,  взяли  его  в-Ьчевой 
колоколъ  и  повезли  въ  ссылку.  И  въ  Валдайскихъ  горахъ  онъ  упалъ  въ 
оврагъ,  и  разбился  на  тысячи  звенящихъ  осколковъ;  они  разлетались  по 
всему  лиру  и  всюду  разнесли  славу  о  Господине  Великомъ  Новгороде  и 
скорбную  въхть  объ  его  гордой  кончинъ\.. 

Въ  русской  художественной  литературъ-  много  упоминашй  о  Новго- 
род'Б. Долгое  время  все  мотивы  воли  въ  русской  поэзш  были  связаны  съ 
нимъ.  Его  исторгя  и  его  люди  вр-взались  въ  воображеше  огненными 
образами,  вызывая  не  только  восхищеше,  но  и  сочувств1е.  Особенно  же 
вдохновляла  истор1я  Новгорода  писателей  начала  Х1Х-го  в*вка,  находив- 
шихъ  въ  ней  откликъ  своимъ  бурнымъ  романтическимъ  грезамъ. 

Гибель  новгородской  вольности  вдохновила  Карамзина  на  историче- 
скую пов-бсть  „Мареа  Посадницаа  х).  Въ  длинныхъ  р-вчахъ  посадницы 
много  славословш  великому  городу. 

„Чужеземные  гости...  удивляются  славъ-  Великаго  града,  красотв  его 
здашй,  общему  избытку  гражданъ,  и,  возвратясь  въ  страну  свою,  говорятъ: 
мы  видъ-ли  Новгородъ  и  ничего  подобнаго  ему  не  видали1..  Но  знай,  о 
Новгородъ,  что  съ  утратою  вольности  усохнетъ  и  самый  источникъ  твоего 
богатства;  она  оживляетъ  трудолюб1е,  изощряетъ  серпы  и  златитъ  нивы..; 
она  же  окрыляетъ  суда  Новгородсщя,  когда  они  съ  богатымъ  грузомъ  по 
волнамъ  несутся... 

Померкнетъ  слава  твоя,  Градъ  Великш,  опустъютъ  многолюдные 
концы  твои;  широк1я  улицы  зарастутъ  травою  и  вели  колете  твое,  исчез - 
нувъ  нав-вки,  будетъ  баснею  народовъ.  Напрасно  любопытный  странникъ 
среди  печальныхъ  развалинъ  захочетъ  искать  того  м-Бста,  где  собиралось 
Въче,  гд-б  стоялъ  домъ  Ярославовъ  и  мраморный  образъ  Вадима:  никто  ему 
не  укажетъ  ихъ.  Онъ  задумается  горестно  и  скажетъ  только:  здесь  былъ 
Новгороде"  2). 

Какъ  бы  ни  казался  напыщеннымъ  восторженный  и  красочный  языкъ 
Карамзина,  онъ  явился  первымъ  и  доселъ  значительнымъ  поэтомъ  русскаго 
прошлаго.  Несмотря  на  величину,  приводимъ  его  описаше  жизни  Новго- 
рода во  время  послъущихъ  битвъ  съ  Москвой. 

„Еще  много  жителей  осталось  въ  Великомъ  градв;  но  тишина,  кото- 
рая въ  немъ  царствуетъ  по  отходъ*  войскъ,    скрываетъ  число  ихъ.    Торго- 

')  Сочинен1я  Н.  М.  Карамзина.  Т.  III.  Издаше  А.  Смирдина  С.-Пб. 
1848  г. 

2)  Книга  I.  Стр.  184. 
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вая  сторона  опустела:  ужъ  иностранные  гости  не  расклады ваютъ  тамъ 
драгоц'внныхъ  своихъ  товаровъ  для  прелыцешя  глазъ;  огромныя  храни- 
лища, наполненныя  богатствами  земли  Русской,  затворены;  не  видно  ни- 
кого на  месте  княжескомъ,  где  юноши  любили  славиться  искусствомъ  и 
силою  въ  разныхъ  играхъ  богатырскихъ  и  Новгород-!.,  шумный  и  воин- 
ственный за  несколько  дней  предъ  гбмъ,  кажется  великою  обителт  мир- 
наго  благочеспя.  Всб  храмы  отворены  съ  утрг  до  полуночи:  Священники 
не  снимаютъ  ризъ,  свечи  не  угасаютъ  предъ  образами,  еим1амъ  безпрестанно 
курится  въ  кадилахъ  и  молебное  п-вше  не  умолкаетъ  на  крилосахъ;  на- 
родъ  толпится  въ  перквахъ;  старцы  и  жены  преклоняютъ  колени.  Робкое 
ожидаше,  страхъ  и  надежда  волнуютъ  сердца,  и  люди,  встречаясь  на 
стогнахъ,  не  видятъ  другъ  друга...  Такъ  народъ  дерзко  зоветъ  къ  себе 
опасности  издали;  но  видя  ихъ  вблизи,  бываетъ  робокъ  и  малодушенъ! 
Одни  чиновники  кажутся  спокойными — одна  Мароа  тверда  душою,  де- 
ятельна въ  сов-бтъ-,  словоохотна  на  Великой  площади  среди  гражданъ  и 
весела  съ  домашними.  Юная  Ксешя  не  уступаетъ  матери  въ  знакахъ  на- 
ружнаго  спокойств1я,  но  только  не  можетъ  разлучиться  съ  нею,  укре- 
пляясь въ  душе  видомъ  ея  геройской  твердости.  Оне  вместе  проводятъ 
дни  и  ночи.  Ксешя  ходила  съ  матерью  даже  въ  Советъ  Верховный14  г). 

Пушкинъ  не  разъ  вдохновлялся  новгородской  истор1ей.  Въ  1822  году 
онъ  пишетъ  отрывки  изъ  незаконченной  поэмы  „Вадимъ".  Тамъ  есть 
строки,  посвященныя  Новгороду.  Поэма  навеяна  между-усобными  распрями 
первыхъ  вековъ  Новгорода,  ихъ  нравами,  буйными  въ  обращенш  съ  власти- 
телями. 

Въ  грезахъ  Вадима  Пушкинъ  описываетъ  Новгородъ,  и  въ  этой  грезе 
съ  пушкинской  силой  и  полнотой  передано  впечатлеше  подлиннаго,  исто- 
рическаго  Новгорода,  несомненно  виденнаго  поэтомъ  неоднократно. 

Онъ  видитъ  Новгородъ  великш, 
Знакомый  теремъ  съ  давнихъ  поръ; 
Но  тынъ  обросъ  крапивой  дикой, 
Обвиты  окна  повиликой, 
Въ  трав-Ъ  загдохъ  широкш  дворъ. 
♦  Онъ  быстро  храминъ   одусгЬдыхъ 

Проходить  молчаливый  рядъ; 
Все  мертво... 

Въ  1816  году  Пушкинъ  написалъ  стихотвореше  „Старица — проро- 
чица^,  посвященное  барону  Дельвигу.  На  мосту  черезъ  „синш  Волховъ* 
стояла  старица.  Къ  ней  обратился  „молодецъи,  отправляющиеся  на  битву: 


1)    Книга   II.    Стр.   210 — II. 
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„Загадай  ты  мн-Ь  на  счас-пе, 
Ворочусь  ли  черезъ  Водховъ? 
За  Шалонью  враны  каркаютъ, — 
Плачегъ  въ  тереме  нев'Ьста!" 

Отв-втила  ему  пророчица: 

Есть  теперь  одна  невъхта, 
Есть  одна — святая  Соф^я: 
Обручись  ты  съ  ней  душою, 
Уберися  честно  ранами... 

...Трубы  звучать  за  Шалонью  р-Ькой, 
Грозно  взв-Ьвають  московсюе  стяги! 
Съ  радостнымъ  крикомъ  Софш  святой 
Стала  дружина... 

...Кровью  дымилося  поле;  стихалъ 

Въ  стонахъ  прерывныхъ  и  замеръ  гласъ  битвы. 

Теплой  твоей,  о  Соф1я,  молитвы 

Спасъ  не  слыхалъ!.. 

Наконецъ  въ  путешествш  Онътина  есть  строки  о  Новгороде: 

Среди  равнины  полудикой 
Онъ  видитъ  Новгородъ  Великш: 
Смирились  площади — средь  нихъ 
Мятежный  колоколъ  утихъ, 
Но  бродятъ  гЪни  великановъ: 
Завоеватель  Скандинавъ, 
Законодатель  Ярославъ, 
Съ  четою  грозныхъ  1оанновъ, 
И  вкругъ  поникнувшихъ  церквей 
Кипитъ  народъ  мннувшихъ  дней. 

Людей  начала  Х1Х-го  в-Ька,  конечно,  не  трогала  красота  новгород- 
.  скаго  искусства:  ихъ  волновали  огненныя  страницы  исторш  Новгорода, 
его  трагическая  судьба.  Тотъ  скрытый  пламень  мятежа,  который  нако- 
плялся поить  событш  1812-го  года  и  нашелъ  разр-вшеше  съ  одной  сто- 
роны— въ  бунгв  декабри  стовъ,  а  съ  другой — въ  огромномъ  розмахъ-  твор- 
ческихъ  силъ  20-хъ  и  30-хъ  годовъ,  находилъ  себя  въ  далекихъ  в-вкахъ 
новгородской  исторш.  Н.  Языковъ  восп"блъ  Новгородъ  въ  прекра^ныхъ, 
но  теперь  н-бсколько  поблекшихъ  отъ  частаго  употреблешя,  строкахъ: 

Время  пролетЬло, 
♦  Слава  отжита; 

В^че  он'Ьм'Ьло — 
Сила  отнята. 
Городъ  воли  дикой, 
Городъ  буйныхъ  силъ — 
Новгородъ  великш 
Тихо  опочилъ... 
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У  Языкова  есть  еще  несколько  лирическихъ  стихотворение,  навъян- 
ныхъ  новгородской  историей.  Его  бурная  муза  принимала  романтическое 
прошлое  Новгорода  въ  ореолъ-  воинственныхъ  легендъ  и  предашй.  Однимъ 
изъ    лучшихъ    вдохновение    поэта   является    „Военная    Новгородская    пт>- 


сня   1170  г.а. 


Свободно,  высоко  взлетаетъ  орелъ, 
Свободно  волнуется  море; 
Замедли  орлиный  полетъ, 
Сдержи  своенравное  море! 

Не  такь  ли,  о  други!  къ  отчизнъ-  любовь, 
Краса  благороднаго  сердца, 
На  бвтвъ-  за  славу  и  честь 
Смъ\ла,  и  сильна,  и  поб-вдна? 

Смотрите,  какъ  пышенъ  рождается  день, 
Какъ  наши  играютъ  знамена; 
Не  даромъ  красуется  день, 
Не  даромъ  играютъ  знамена. 

ВидвгЬе  сражаться  подъ  яркой  зарей; 
Отважней  душа  и  десница, 
Когда  передъ  бодрымъ  полкомъ 
Хоругви  зав-Бтныя  блешуть.... 

...Свободно,  высоко  взлетаетъ  орелъ, 
Свободно  волнуется  море; 
Замедли  орлиный  полетъ. 
Сдержи  своенравное  море!  *). 

Будучи  въ  1842  году  въ  Новгороде  Герценъ  написалъ  яркую  статью 
сНовгородъ  Великие  и  Владим1ръ  на  Клязьм-Ь»,  напечатанную  въ  1855  Г°ДУ 

ВЪ    «ПоЛЯрНОЙ    Зв-БЗД-БВ. 

«...Память  вышибъ  своей  долбнёю  царь  Иванъ  Васильевичъ  изъ 
новгородце  въ,  а  долбня  эта  осталась  и  хранится  въ  соборъ». 

<г. .  .Здатя,  переживппя  смыслъ  свой,  наводятъ  ужасъ,  когда  вы 
спросите  объ  нихъ  новгородца,  выросшаго  и  состар-ввшагося  здесь,  и  онъ 
вамъ  отвътитъ:  «говорятъ,  еще  до  Петра  строено».  Соф1Йск1Й  соборъ 
стоитъ  на  томъ  же  мъхгб,  а  противъ  него  губернское  правлеше  съ  ка- 
кой-то подъячески  осунувшейся  фасадой.  Въ  соборъ  хранится,  какъ  я 
сказалъ,  долбня,  а  въ  губернскомъ  правленш  въ  золотомъ  ковчегБ  записка 
Аракчеева  къ  губернатору  о  убшствъ  его  любовницы». 

«. .  .Странная  судьба  Новгорода — въ  его  исторш  два  имени  не  забы- 
ты, оба  женсадя:  Мареа  посадница  и  Настасья  наложница;  объ-  обрушили 
на  Новгородъ  невыразимыя  бъ\цств1я.  Первая  жизнью,  вторая  смертью. 
Москва  радовалась  смерти  первой,  Петербургъ  илакалъ  о  второй!». 

*)  Н.  Языковъ.  Стихотворенгя.  Часть  I,  стр.  66—7.  С.-Пб.  1858  г. 
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Даже  мирный  Гончаровъ  залюбовался  тревожной  истор1ей  Новгорода. 
Въ  пятой  части  «Обрыва»  онъ  говоритъ  о  Татьянъ-  Марковн-к  с  Пришла 
въ  голову  Райскому  другая  царица  скорби,  вепикая  русская  Мароа,  ско- 
ванная, истерзанная  московскими  орлами,  но  сохранившая  въ  тюрьм-в 
свое  величге  и  могущество  скорби  по  погибшей  слав-в  Новгорода,  по- 
корная гвломъ,  но  не  духомъ,  и  умирающая  все  посадницей,  все  про- 
тивницей Москвы,  и  какъ  будто  распорядительницей  судебъ  вольнаго 
города». 

Въ  1840-хъ  годахъ  забываютъ  о  Новгороде.  Вновь  появляется  инте- 
ресъ  къ  нему  въ  конц-в  XIX  в-вка,  но  уже  подходъ  къ  нему  не  поэтиче- 
ские, а  художественно-историческш.  Сначала  заинтересовываетъ  его  архи- 
тектура XI,  XII  и  XIV  въжовъ.  Зат-вмъ  въ  самые  послъдше  годы  воз- 
никаетъ  новое,  еще  не  завершенное,  преклонете  передъ  Новгородомъ: 
переоценивается  и  высоко  возносится  русская  иконопись,  и  въ  ней  выс- 
шими гешальными  достижешями  оказываются  новгородоия  иконы. 

Теперь  въ  результате  Новгородъ  занимаетъ  еще  бол-ве  крупное  мъхто 
въ  исторш  русской  культуры.  Онъ  не  только  славенъ  своей  истор1ей:  онъ 
создалъ  вполне  самобытное  русское  искусство,  пережившее  политическую 
смерть  Новгорода,  и  только  въ  конце  XVI  в-вка  уступилъ  значеше  центра 
русскаго  творчества  Москв-б.  Еще  долпе  годы  это  было  только  географи- 
ческимъ  перемъщешемъ,  потому  что  Москва  продолжала  питаться  сокро- 
вищами новгородскаго  насл-Бдства. 

Значеше  еще  не  завершившагося  процесса  открьтя  новгородскаго 
искусства  въ  исторш  русской  культуры,  да  и  въ  исторш  Россш  вообще, 
огромно:  раньше  фундаментомъ  русскаго  творчества  былъ  XVII  в-вкъ, 
иногда  и  кой-гд-в  XVI,  а  дальше  шло  что-то  туманное  и  случайное:  те- 
перь мы  видимъ,  что  не  только  XV,  но  XIII  и  XII  в-вка  были  эпохой 
высоко  развитой  культуры,  что  во  многихъ  областяхъ  эти  почти  миеиче- 
сюе  в-вка  шагнули  недостижимо  далеко! 

Мы  знаемъ  въ  Новгород-в  великолепные  храмы  XII  в-вка,  знаемъ  ар- 
хитектуру XIV  и  XV  в-вковъ,  изумляющую  своей  оригинальной,  не  знаю- 
щей никакихъ  сближенш  въ  исторш  м1рового  искусства,  красотой;  знаемъ 
стънныя  росписи  церквей,  датированныя  XII  и  XIV  в-вками;  знаемъ 
иконы,  скульптуру,  прикладное  искусство;  наконецъ,  знаемъ  высокое  раз- 
випе  письменности... 

И,  наконецъ,  каждый  уголокъ,  каждая  церковь  Новгорода  ов-вяна 
исключительной  поэтической  прелестью  легенды.  Нельзя  пренебрегать  ле- 
гендами: он-в  такой  же  продуктъ  художественнаго  творчества,  какъ  иконы 
и  храмы.  Ч-вмъ  образн-ве,  чъмъ  дальше  отъ  правды,  но  ближе  къ  красотъ 
легенда,  т-вмъ  ц-внн-ве  она.  Новгородсшя  легенды  складывались  давно:  уже 
страницы  лътописей    пестрятъ  ими.    Въ  нихъ  находятъ    себъ  мистическое 


истолковаше  собьтя  новгородской  жизни,  онъ-  ов-вваютъ  пл-Ьнительной 
загадкой  старыя  церкви,  даже  отд-вдьныя  иконы.  Въ  нихъ  глубоко  отра- 
жается душа  создавшаго  ихъ  в-вка,  его  темпераментъ,  его  лйроощущеше. 
Не  даромъ  легенды,  приближаясь  ко  времени  новгородской  гибели,  стано- 
вятся тревожнее,  ихъ  предзнаменовашя  грозны,  словно  уже  почуяла  на- 
родная душа  грядугшя  грозы! 

Для  насъ  легенда  только  красивая  сказка.  Но  для  люден  стараго 
Новгорода,  принимавшихъ  м1ръ,  какъ  волю  Бож1ю,  какъ  шаткш  синтезъ 
сплетенш  Добра  и  Зла,  легенда    была   достов-врна. 

Все  это  д'Ьлаетъ  скромный  и  скучный  провиншальный  городъ,  дремлю- 
щш  надъ  Волховомъ,  такимъ  же  средоточ1емъ  русской  культуры,  какъ 
К^евъ,  Москва  и  Петербургъ!.. 


I. 

ПсНЬздъ  на  разсв^тъ  приближается  къ  полустанку  Николаевской  ж.  Д. 
«Волховъ».  Чего-то  сказочнаго  ждегь  душа  и  странно  видъть  за  слезя- 
щимся окномъ  вагона  въ  съро-голубомъ  осеннемъ  полусв"БГБ  проносяпцеся 
чахлые  перелъски,  болотистыя  поляны,  съ  поблескивающимъ  въ  отражеши 
небомъ.  Зат-вмъ  проносится  по-бздъ  по  мосту  черезъ  широкую,  дымящуюся 
туманомъ  р"вку  и  останавливается  у  дощатаго  полустанка. 

Это  Волховъ — ръка  легенды  и  исторш.  Пароходъ  запаздываетъ,  опа- 
саясь въ  туманъ  порожистой  и  быстрой  ръки.  На  пристани,  тускло  освъ- 
щенной  фонарями,  дремлетъ  продрогшая  публика.  Кругомъ  съ  невидной 
ръки  несется,  клубясь  и  сливаясь  въ  странные  образы,  холодный  туманъ., 
Какъ  миражъ  видится  въ  немъ  желъзный  мостъ,  фабричныя  трубы  на 
дальнемъ  берегу,  и  свътлъющее  небо  на  востокъ... 

Все  плыветъ  кругомъ  и  кажется  призракомъ.  У  берега  плещется  мут- 
ная коричневая  вода,  набътая  мелкими  волнами.  Все  бътутъ  туманные 
призраки:  холодныя  крылатыя  тъни  вязнутъ  въ  черныхъ  вътвяхъ  березъ 
и  проводятъ  по  лицу  холодными  крыльями.  Пусть  виденъ  мостъ  и  пыхтитъ 
гдъ-то  паровая  машина,  и  свиститъ  приближающейся  пароходъ,  все  это  не 
рушитъ  поэз1и  разсвъта  на  Волховъ;  все  же  въ  такое  утро  бродилъ  по 
берегу  пустынной  ръки  Садко  и  пълъ  въ  тоскъ",  вглядываясь  въ  широкую 
туманную  равнину,  и  услыхадъ  вдали  пъхнь  Волховы  и  увидълъ  «чудо- 
чудное,  диво-дивное»... 

Уже  становится  совсъмъ  свътло,  когда  приходить  пароходъ.  Послъ1 
недолгой  стоянки  отваливаетъ  и  свободно  идетъ  среди  полноводной,  цар- 
ственной ръки,  такой  непохожей  на  изсохппя  приволжсшя  р"ьки.  Исче- 
заетъ  железнодорожный  мостъ  и  прячутся  за  высокимъ  берегомъ  трубы 
кузнецовской  фабрики.  Тянутся  вольные  волховсме  берега,  оставппеся 
такими  же  пустынными,  какъ  и  много  въковъ  тому  назадъ.  Назади  остается 
современность  и  пароходъ,  съ  каждой  волной,  обътающей  корму  и  вливаю- 
щейся въ  пънящшся  слъдъ,  точно  уходитъ  въ  даль  в-бковъ. 
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На  высокомъ  правомъ  берегу  высится  Званск1й  монастырь  и  откри- 
ваетъ  рядъ  историческихъ  памятниковъ  начала  XIX  в-вка.  Среди  густыхъ 
деревьевъ  6-бл-бютъ  монастырсшя  церкви  и  между  ними  прекрасная  ко- 
лоннада. Монастырь  поместился  въ  любимой  усадьбе  Г.  Р.  Державина — 
Званк^,  нав-Бявшей  ему  много  стихотворныхъ  строкъ. 

Дальше  на  томъ  же  берегу  вырисовывается  сврый  домъ  съ  белыми 
колоннами  —  усадьба  Вергежи  Тырковыхъ. 

Скоро  по  обоимъ  берегамъ  Волхова  тянутся  на  мнопя  версты  одно- 
образные корпуса  —  то  каменные,  то  деревянные,  чередуясь  съ  какими-то 
вышками  и  плацами,  обсаженными  деревьями.  Это  пресловутыя  военныя 
поселешя  Аракчеева.  Какъ  кошмаръ  тянутся  по  вольнымъ  берегамъ  урод- 
ливы я  казармы,  похожая  съ  р-вки  на  противную  пл-всень.  Вихремъ  крова- 
выхъ  и  уродливыхъ  воспоминашй  врываются  они  въ  величественную  ле- 
генду Волхова.  Точно  поогб  красивыхъ  и  волнующихъ  страницъ  открылась 
убогая  и  кровавая  повъхть,  надъ  которой  нельзя  думать,  стыдно  смотреть 
и  хочется  только  навсегда  забыть!.. 

Когда  кончаются  военныя  поселешя,  опять  широко  раскидывается 
зеленая  равнина  по  сторонамъ  р^ки.  Скоро  впереди  вырисовываются  б-в- 
лыя  церкви  —  первые  въхтники  Новгорода.  Еще  неотчетливо,  почти  на- 
меками, показываютъ  онъ-  какую-то  новую  архитектурную  красоту,  не- 
знакомую московской  Руси:  гладк1я  бъ\пыя  ст-вны,  суровыя  главы,  ли- 
шенныя  всякой  нарядности  и  узорчатости.  Все  это  глубоко  родственно 
представленш  о  т-вхъ  далекихъ  в-вкахъ,  въ  которые  былъ  славенъ  Нов- 
города 

Сначала  показывается  нал-вво  Варлаамовъ  Хутынскш  монастырь. 
Какъ  большая  часть  новгородскихъ  монастырей  онъ  основанъ  въ  XII  в-бк*б 
и  первые  в-вка  его  исторш  окружены  легендами.  Преподобный  Варлаамш 
былъ  именитый  новгородскш  гражданинъ.  По  смерти  родителей  онъ  роз- 
дадъ  б'Ьднымъ  свое  имущество  и  уединился  для  молитвы  и  хриспанскаго 
подвига  въ  л-всную  чащу,  въ  дремучш  темный  боръ;  и  однажды  на  мо- 
литвъ"  увид-влъ  пустынникъ  Варлаамъ,  какъ  необычно  яркш  лучъ  солнца 
пробивается  сквозь  толщу  в-втвей  и  упирается  въ  землю.  Понявъ  знамеше, 
Варлаамъ  построилъ  зд^сь  себ^Ь  келью,  собралъ  иноковъ,  построилъ  съ  ними 
церковь  во  имя  Преображешя  Господня  и  положилъ  основаше  монастырю. 
Старыхъ  на  новгородскш  масштабе  построекъ  здъхь  не  сохранилось,  самая 
древняя  —  Преображенскш  соборъ,  относящшся  къ  XVI  в^ку.  Онъ  освя- 
щенъ  въ  1515  году,  прид-влы  же  пристроены  въ  середин-в  XVII  в^ка. 

Много  легендъ  связано  съ  Хутынскимъ  монастыремъ.  Въ  147 1  Г°ДУ> 
придя  въ  Новгородъ,  1оаннъ  III  посвтилъ  монастырь;  онъ  хотъ-лъ  открыть 
мощи  святителя  и  велъчгь  откопать  его  гробницу;  тогда  поднялся  огонь, 
густой  дымъ  наполнилъ  церковь;  въ  ужасв  выб'Ьжалъ  изъ  церкви  царь,  и 


12     — 

всюду,  куда  ни  ставилъ  онъ  свой  посохъ, — выбивался  огонь  изъ  земли.  И 
доныне  хранится  въ  монастыре  драгоценный  посохъ,  брошенный  царемъ, 
и  опаленная  дверь  алтаря! 

За  Хутынскимъ  монастыремъ  уже  ясно  чувствуется  близость  Новго- 
рода. По  обоимъ  берегамъ  выплываютъ,  сменяясь,  суровыя  б-влыя  церкви 
монастырей,  когда-то  окружавшихъ  гору  широкимъ  поясомъ:  Деревяницкш 
монастырь,  Крлмовская  церковь — остатокъ  Успенскаго  монастыря,  основан- 
наго  въ  1310  году,  два  монастыря,  одинъ  напротивъ  другого,  Зв-Ьринъ  и 
Антошевъ.  Эти  два  монастыря  —  первыя  художественныя  впечатл-Ьн1я 
Новгорода.  Уже  издали  ихъ  бълыя  стъны,  гладк1Я,  лишенныя  украшенш, 
ихъ  суровыя,  какъ  шлемы  богатырей  главы,  далеадя  отъ  всбхъ  видбнныхъ 
памятниковъ  древне-русскаго  зодчества,  намекаютъ  на  царственную  обособ- 
ленность искусства  Великаго  Новгорода. 

Антошевъ  монастырь  основанъ  въ  первые  годы  XII  в-вка.  Его 
соборъ  принадлежитъ  къ  древн-Бйшимъ  церквамъ  Новгорода.  Первые  в-вка 
Антошева  монастыря,  какъ  и  все  здесь,  въ  этой  легендарной  области, 
окружено  предашями.  Они  фантастичны,  они  сплетены  на  основе  того 
дов-врчиваго,  допускающаго  всякое  вмешательство  высшихъ  силъ  въ  ходъ 
человеческой  жизни,  мистицизма,  которымъ  наполнены  летописи  и  жит1я 
святыхъ,  о  которомъ  въ  невыразимо  убъдительныхъ  формамъ  в-вщаютъ 
иконописцы.  Имъ  не  в-вритъ  современная  душа,  но  отбросить  какъ 
вы.мыселъ  тоже  не  можетъ,  потому  что  почти  каждая  легенда  подтвер- 
ждается вещественными  памятниками,  въ  родъ  обугленной  двери  изъ 
Хутынскаго  монастыря. 

Можетъ  быть  правда,  жили  когда-то  люди  въ  иныхъ  возможностяхъ,  не 
зная  законовъ  природы  и  жизни,  сводяшихъ  жизнь  современности  къ 
шаблону,  къ  расписашю  поъздовъ?  Можетъ-быть  было  время,  когда  ходъ 
вещей  направлялся  разумной  волей,  и  Богъ,  близкш  человеку,  направлялъ 
его  шаги,  являлъ  ему  знамешя  и  чудеса?... 

Жипе  св.  Антошя  разсказываетъ,  что  онъ  родился  въ  Римъ\  Остав- 
шись рано  сиротой,  онъ  раздалъ  свое  богатство  нищимъ,  а  оставппяся 
драгоценности,  золотыя  и  серебрянныя  вещи  и  церковные  предметы  заку- 
порилъ  въ  бочку  и  пустилъ  ее  въ  море.  Самъ  уединился  на  скале  на 
берегу  моря  и  прожилъ  тамъ  годъ  и  три  месяца.  Но  однажды  камень,  на 
которомъ  онъ  молился,  оторвался  и  чудесно  поплылъ  по  морю.  После 
трехдневнаго  пути  Антонш  приплылъ,  черезъ  Неву  и  Ладожское  озеро, 
въ  Волховъ  и  очутился  въ  Новгороде.  Это  было  въ  ночь  подъ  Рождество 
Христово  въ  и  об  году.  На  мЪсте,  где  онъ  присталъ  къ  берегу,  препо- 
добный Антоши  Римлянинъ  построилъ  монастырь.  Черезъ  годъ  онъ 
попросилъ  рыбаковъ  за  слитокъ  серебра  закинуть  сеть  въ  Волховъ,  и 
чуднымъ  образомъ  сеть  вытащила  на  берегъ  бочку  съ  сокровищами  Антошя, 
брошенную  имъ  въ  море   въ  Италш.  Такъ  говоритъ  легенда  и  смешно  ей 
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верить,  но  въ  соборе  монастыря  надъ  мощами  Антошя  висятъ  шесть 
^малевыхъ  иконъ  съ  латинскими  надписями.  Так:я  иконы  не  встречаются 
въ  Новгороде  и  вообще  въ  Россш,  и  предание  говоритъ,  что  он-Ь  принад- 
лежать къ  сокровищамъ  Антошя,  приплывшимъ  къ  нему  въ  бочке  по  морю... 

Двуглавый  соборъ,  непривычнаго  для  не  бывавшихъ  въ  Новгороде 
типа,  построенъ  въ  начале  XII  зека.  Далекое  время,  рисующееся 
смутными  очертаниями,  словно  вырезанное  изъ  камня,  обладало,  оказы- 
вается, высоко-развитымъ  искусствомъ,  задавалось  строительными  замыслами 
такого    масштаба,  какой  повторился  разве  только  въ  XVII  стол"БТ1и! 

Напротивъ  за  Волховомъ  б-вл^готъ  церкви  Зверина  монастыря.  Онъ 
тоже  основанъ  въ  начале  XII  века.  Его  две  церкви  —  Покрова  Бого- 
родицы и  Симеона  Богопршмца  построены  въ  1399  и  14^8  годахъ.  Цер- 
ковь Покрова — бъ\пый  кубъ  безъ  всякихъ  украшенш,  кроме  ниспадающихъ 
полукружш;  надъ  этими  бедными  стенами  высится  глава  дивнаго  рисунка, 
завершающая  церковь  заостренной  полусферой.  Новгородъ  создалъ  эти  гла- 
вы, украсилъ  ими  всъ-  свои  старыя  церкви;  это  такая  же  логичная  и  само- 
бытная форма,  какъ  колонна  для  греческаго  храма.  Много  разъ  повторяло 
человечество  античныя  колонны,  и  всв  эти  перепевы  кажутся  совершен- 
ными, пока  далекъ  оригиналъ.  Главы  московскихъ  и  ярославскихъ  цер- 
квей становятся  такими  же  перепевами  после  храмовъ  Новгорода! 

По  берегамъ  тянется  Новгородъ.  Слева — Торговая  сторона  съ  безчи- 
сленными  главами  старыхъ  церквей  надъ  низкими  домами.  Справа — 
Софшская;  на  высоком'ь  берегу  темнЪютъ  кирпичныя  стены  Детинца, 
окаймленныя  деревьями.  Надъ  нимъ  высятся  белыя  арки  колокольни  и,  когда 
пароходъ  подходитъ  ближе,  вырисовываются  темные  свинцовые  купола 
св.  Софш;  надъ  ними  блеститъ  центральный  —  золотой.  А  плавная 
серебристо-мутная  река  кругомъ  живетъ  кипучей  жнзныо;  у  береговъ 
ряды  рыбачьихъ  барокъ:  грузныя,  темныя,  изъ  неокрашеннаго  дерева,  оне 
вырезаются  надъ  водой  яркими  пятнами  узоровъ  на  носу.  У  нихъ  тяже- 
лые серые  паруса,  квадратные  и  неповоротливые,  и  когда,  медленно 
поварачиваясь  на  середине  реки,  движется  къ  Ильменю  баркасъ,  —  онъ 
кажется  остаткомъ  древнихъ  вековъ,  кошей  техъ  «кораблей  разукрашен- 
ныхъ»,  на  которыхъ  оплывали  реки  и  моря  новгородаие  гости  и  ушкуй- 
ники. У  берега  на  лодкахъ  степенно  работаютъ  светлорусые  бородатые 
люди,  прекрасно  сохранившее  великорусски!  типъ;  ихъ  говоръ  ленивый 
и  тяжелый,  идетъ  къ  грузнымъ  лодкамъ,  къ  мутной  реке,  ко  всей  окру- 
жающей картине. 

Железный  мостъ  Николаевскихъ  временъ  перерезаетъ  Волховъ, 
соединяя  Торговую  и  Софшскую  стороны.  Съ  него  далеко  видны  Новго- 
родсюя  набереж.ныя  и  ленивая  широкая  река,  тускло  блестящая  подъ 
солнцемъ... 
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Первая  мечта  въ  Новгород-в — о  святой  Софт.  Она  бъ-лъетъ  въ 
Дътинцъ-  среди  казарменныхъ  корпусовъ  присутственных^  мъстъ, 
только  главы,  видныя  съ  моста  надъ  ствнами,  отмъчаютъ  мъсто  заветной 
новгородской  святыни.  Огь  моста  сквозь  арку,  пробитую  въ  Кремлевской 
сгбн-б,  видна  широкая  мощенная  площадь;  на  ней  темной  массой  высится 
памятникъ  тысячелъ-пя  Россш,  заинтересовывающш  массой  скульптурныхъ 
фигуръ.  Приближаясь  къ  нему,  проходишь  сквозь  арку,  вступаешь  на 
площадь  и  справа  вырастаютъ  высок1я  бълыя  стЬны,  почти  безъ  оконъ, 
гладк1е  пилястры,  арки  на  верху  ствнъ,  и  изумительнаго  рисунка  купола. 
Это  святая  Соф1я,  знакомая  по  ран-ве  видбннымъ  изображешямъ.  Первое 
впечатлите— новизны  и  неожиданности,  потому  что  ни  одно  изображеше 
не  передаетъ  всей  прелести  огромныхъ  бълыхъ  ст-внъ,  на  которыхъ  густыми 
тенями  отмъчены  д-влешя  и  углублешя  оконъ;  въ  плоскостномъ  изобра- 
жети  исчезаетъ  очароваше  главъ  и  барабановъ,  такъ  плавно  заполняющихъ 
пространство... 

Есть  историчесаде  памятники,  реликвии  въковъ  и  народовъ,  обаяше 
которыхъ  въ  насыщенности  исторхей;  ихъ  мертвые  камни  одухотворены 
мыслями  и  чувствами  населявшихъ  ихъ  людей,  насыщены  минувшей  жизнью. 
Къ  такимъ  должна  бы  принадлежать  и  святая  Соф1я:  «къ  дъ  святая  Соф1я, 
ту  Новгородъ»;  ярме  въка  новгородской  вольности  клубились  кругомъ  ея 
стбнъ,  подъ  ея  сводами  черпали  люди  могучую  силу  жизни,  бросавшую 
ихъ  на  удалые  подвиги,  на  тяжелые  вдохновенные  труды! 

Но  св-вже  выбъленныя,  нарядн'ыя  въ  своей  сохранности,  стены  новго- 
родскаго  храма  утратили  весь  ароматъ  многовекового  существовашя.  Ихъ  пре- 
лесть чисто  художественная.  Первое  слово,  раздающееся  въ  сердцъ,  при  при- 
ближены къ  Софийскому  собору  звучитъ  не  благого  в-вшемъ,  а  восторгомъ. 

Софшскш  соборъ  не  является  создашемъ  одного  мастера,  даже  одного 
въка.  Къ  основъ,  положенной  между  Ю45  —  54  годами  византшскими 
мастерами,  пристроены  въ  XII  въкъ-  паперти  и  придълы.  Посл-б  разру- 
шительныхъ  пожаровъ  соборъ  перестраивался  и  утратилъ  прежняя  формы 
главъ.  Несмотря  на  это,  Софшскш  соборъ,  явившшся  въ  результате  работы 
многихъ  въковъ  и  мастеровъ,  весь  проникнуть  одной  красотой.  Точно 
создалъ  его  одинъ  вдохновенный  художникъ,  понявший  величественную 
красоту  гладкихъ  бълыхъ  ствиъ,  нашедшш  гешальные  контуры  куполовъ. 
И  если  представить  ясно,  что  не  было  такого  художника  и  единаго  чело- 
въческаго  сознан1я,  украшавшаго  святую  Софш,  что  ее  создалъ  народъ  и 
въка,  то  новгородская  святыня  озаряется  мистическимъ  свътомъ:  творя  чью- 
то  вышнюю  волю,  прилагали  свои  труды  къ  ея  стънамъ  люди  разныхъ 
поколоти  и  ихъ  слабыми  и  робкими  человеческими  руками  лъпилось 
вечное  творете  народа!.. 

Софшскш  соборъ  весь  до  послъдняго   камня    отъ   давнихъ   въковъ. 
Мощный  покой  стбнъ,  красивыхъ  и  безъ  украшешй,  д-втски    простыя  ли- 
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ши  силуэта,  но  въ  то  же  время  таюя  божественно  мудрыя,  так1я  покор- 
ныя  какому-то  стихийному  гласу,  котораго  не  ум-вемъ  и  боимся  слушать 
мы,  городск1е  люди,  все  это  неразрывно  связано. съ  далекими  в-вками  нов- 
городской исторш.  Тотъ  же  покой  и  велич1е  въ  старыхъ  новгородскихъ 
иконахъ,  въ  словахъ  летописей  и  житш,  во  всемъ,  въ  чемъ  ув-вков-вчила 
себя  крепкая  душа  прошлыхъ  въжовъ. 

Бълыя  ст-вны  Соф1Йскаго  собора  запечатлеваются  въ  дупгв  такъ 
плавно,  такъ  покойно,  какъ  гладь  озера,  застывшаго  въ  песчаныхъ  бере- 
гахъ,  какъ  русская  сн-вжная  равнина,  какъ  поля  при  лунномъ  свътб,  какъ 
даль  земли  съ  высокой  вершины,  какъ  все,  въ  чемъ  открывается  вечность 
во  времени  и  пространстве.  Архитектуры  какъ  искусства, какъ  сложнаго 
сплетешя  художественныхъ  формъ  въ  собор-в  н-бтъ.  Безпорядочно  и  слу- 
чайно разсыпаны  окна,  что-то  слудайное  въ  сд-бпк-б  массъ,  только  въ  ли- 
Н1яхъ  главъ  поблескиваетъ  настоящее  сознательное  искусство. 

Эти  главы  издали  и  почти  отовсюду  видныя,  похожая  на  богатырсще 
шлемы,  самое  прекрасное  въ  Соф1йскомъ  собор-в.  Какими-то  необъясни- 
мыми путями  становятся  он-в  символомъ  новгородской  исторш,  самымъ  яр- 
кимъ  образомъ  Новгорода. 

Уже  потомъ,  послъ  долгихъ  минутъ  безмолвнаго  восторга,  мысль  ухо- 
дитъ  къ  людямъ  Х1-го  в-вка,  строившимъ  соборъ:  кр-Ьпкогрудые  новгородцы 
чудомъ  какимъ-то,  мож'етъ,  быть  не  в-вдая  сами,  что  они  творятъ,  создали 
огромную  красоту,  о  которой  теперь  тоскуютъ  тысячи  умныхъ,  много  зна-  * 

ющихъ  художниковъ... 


И  внутри  прекрасенъ  соборъ,  хоть  и  по  иному.  Поновлешя  не  унич- 
тожили древняго  облика.  Внутри  соборъ  темный,  гвсный  отъ  многочи- 
сленныхъ  каменныхъ  столбовъ  и  низкихъ  сводовъ.  Если  снаружи  ясенъ 
онъ,  словно  солнцемъ  пропитаны  ст-вны,  то  внутри  уютенъ  и  н-в- 
женъ,  словно  скованъ  изъ  мерцашя  восковыхъ  св-вчей.  Въ  иконостас-в  и 
на  сводахъ,  въ  барабанахъ  куполовъ  и  на  столбахъ  рисуются  темныя  очер- 
тан1я  фигуръ;  привлекательныя  при  мимолетномъ  взгляд-в,  он-в  скоро  от- 
врашаютъ  откровенной  недавностью  контуровъ  и  красокъ.  Изъ  средняго 
купола  смотритъ  Христосъ — зав-втный  новгородскш  Христосъ  съ  сжатой 
правой  рукой.  О  немъ  повъхтвуетъ  л-втопись:  живописцы  нарисовали  его 
съ  выпрямленной  благословляющей  рукой,  но  на  утро  она  сжалась;  два 
раза  исправляли  ее,  но  упорно  сжималась  рука,  и  на  трет1Й  день  раздался 
въ  собор-в  голосъ:  «Писари,  писари,  о  писари!  не  пишите  Мя  благосла- 
вляющею  рукою,  пишите  Мя  сжатою  рукою,  азъ  бо  въ  сей  руцв  Моей 
сей  Великш  Новгородъ  держу,  а  когда  С1я  рука  Моя  распространится,  то- 
гда будетъ  граду  сему  скончаше!» 

Ошиблось  в-вщее  предаше:  уже  давно  пришло  „граду  сему  сконча- 
ше",  а  все  еще  б-вл-Бетъ  сжатая  рука  Христа  въ  купол-в... 


• 
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Къ  юго-востоку  отъ  Софшскаго  собора  высится  мало-художествен- 
ный Входо-1ерусалимскш  соборъ,  построенный  по  проекту  Растрелли  въ  1759 
году.  Предполагалось  по  проекту  огромное  сооружеше,  достойное  рядомъ, 
стоящаго  Софшскаго  собора.  Однако  работы  остановились  на  первомъ 
этаж'Б,  громадная  колокольня  осталась  совершенно  не  осуществленной  и 
явилось  неуклюжее  здаше,  одинъ  изъ  самыхъ  непр1ятныхъ  диссонансовъ 
новгородскаго  кремля. 

Ближе  къ  Волхову,  почти  примыкая  къ  кремлевской  ст-бн-б,  стоитъ 
могучая  звонница  Софшскаго  собора,  «колокольница»  по  терминолопи 
л-втописца.  Колокольница  сооружена  въ  1439~мъ  Г°ДУ  много  строившимъ 
въ  Новгороде  арх1епископомъ  Евфимгемъ.  Изъ  русскихъ  звонницъ — Со- 
ф1йская  самая  большая  и  сложная.  Звонницы  въ  виде  арочныхъ  проле- 
товъ,  поставленныхъ  около  церкви  или  на  одной  изъ  сгбнъ  ея,  были  ши- 
роко распространены  въ  Пскове.  Въ  нихъ  больше,  Ч'Ьмъ  въ  самихъ  цер- 
квахъ  проявляли  свое  искусство,  свое  тонкое  художественное  чутье  псков- 
сюе  мастера  каменнаго  д-вла.  Въ  Новгороде  звонницъ  очень  мало:  уже  въ 
XV  вък'Б  ихъ  сменили  башенныя  колокольни,  заимствованныя  впослед- 
ствии Москвой. 

Софшская  звонница  съ  ея  пятью  арками  представляетъ  высшее  раз- 
витее этого  архитектурнаго  типа.  Если  откинуть  неудачный  поздн-бйшш 
верхъ,  да  несколько  незначительныхъ  частей,  въ  родв  жел'Ьзныхъ  р'Б- 
шетокъ  кругомъ  площадки,  останутся  неприкосновенными  формы  звон- 
ницы ХУ-го  в-вка.  Но  и  тогда  въ  ея  архитектурномъ  облике  будетъ 
мало  типичныхъ  чертъ  новгородскаго  строительства:  линш  слишкомъ 
жестки,  формы  слишкомъ  дисциплинированы  и  не  передаютъ  стихшной  воль- 
ности псково-новгородскаго  зодчества.  Софшская  звонница,  по  всей  ве- 
роятности, послужила  образцомъ  для  звонницы  Успенскаво  собора  въ  Ро- 
стове Великомъ. 

Съ  северо-запада  отъ  Софшскаго  собора  находится  «владычный 
дворъ».  Онъ  рисуется  компактной  группой  разновременныхъ  построекъ, 
надъ  которыми  стройно  возносится  высокая  башня  —  «Евфим1ева  часо- 
звоня»,  построенная  въ  1436  году.  Владычный  дворъ  былъоднимъ  изъ  цен- 
тровъ  жизни  стараго  Новгорода.  Первыя  палаты  появились  зд-бсь  въ  XI 
в'БК'б;  къ  концу  же  ХУ-го  века,  въ  особенности  благодаря  епископу  Ев- 
фимио,  здесь  образовался  целый  городокъ.  Корпуса  владычнаго  дво- 
ра ,  очень  сильно  перестроены.  Евфим^евскш  корпусъ,  построенный 
въ  1433  Г°ДУ  новгородскими  и  «немецкими  изъ-за  моря»  мастерами,  по- 
страдалъ  отъ  поновленш  въ  1886  году.  1оанновскш  корпусъ,  заключавши 
новгородскую  «грановитую  палату»,  перестроенъ  подъ  церковь.  Велико- 
лепная башня  «часозвоня»,  несмотря  на  измененный  верхъ  представляется 
однимъ  изъ  сокровищъ  древняго  Новгорода,  такъ  стройны  и  живописны 
ея  суживаюшдяся  кверху  стены. 


ЕВФИМГ.  \ШНЯ. 
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Новгор лдск1Й  Д-втипецъ  за  девять  в-вковъ  своего  существовашя  пе- 
режилъ  много  тревожныхъ  дней,  часто  перестраивался,  п  является  ско- 
рее живой  лЬтоппсью  новгородской  исторш,  ч-Ьмъ  художествеппымъ  па- 
мятникомъ  старины.  Часто  перекладывались  стены,  м-внялось  число  и  назна- 
чеше  башенъ.  Въ  первый  разъ  угюминаетъ  летопись  о  Д-бтинц-б  подъ 
Ю44  годомъ,  когда  Ярославъ  заложилъ  «каменный  городъ  на  СофнЗской 
стороння.  Въ  Ш4  году  Князь  Мстиславъ  заложилъ  городъ  «болш  пер- 
вагоя.  Городъ  этотъ  неоднократно  гортвлъ,  пока  въ  1302  году  не  былъ 
заложенъ  каменный  городъ.  Въ  серел инъ-  ХУ-го  в-вка  стены  Д-втинца 
были  поновлены.  При  Петр-в  Великомъ  онъ-  были  обложены  кирпичомъ; 
въ  началъ-  XIX  го  в-вка  Д-втинецъ  былъ  реставрированъ,  приведенъ  въ  Ьо- 
рядокъ,  и  тогда  же  явились  въ  его  ст-внахъ  прсЕздныя  арки  къ  мосту  и 
лътнему  саду  г). 

Теперь  снова  осыпаются  стены  Д'Ьтинца,  медленно  рушатся  башни. 
Въ  немъ  нъ"тъ  архитектурной  значительности,  которой  привлекателенъ  мо- 
сковски! кремль.  Скаты  у  ствнъ  его  завоевалъ  бурьянъ,  и  съ  трудомъ 
вьется  р'Ьдко  посещаемая  тропинка.  Башни  заперты  и  заброшены,  исклю- 
чая нъхколькихъ,  приспособленныхъ  для  разныхъ  житейскихъ  назначение. 
Въ  этой  заброшенности — несравненная  прелесть  новгородскаго  Д-втинца; 
потому  что  въ  уголкахъ,  далекихъ  отъ  жизни  и  людей,  у  сырыхъ  кир- 
пичныхъ  ствнъ,  никому  не  нужныхъ  теперь,  лучше  слышатся  старыя 
сказки...  Ихъ  много  въ  Новгородскомъ  Д-втинц-в:  каждая  дверь  и  каждая 
башня  упоминается  въ  легенд-в,  съ  каждой  связано  какое-нибудь  собьте 
Стараго  Новгорода.  Изъ  подвала  Покровской  башни  идетъ  никъмъ  не  ви- 
денный подземный  входъ;  проходитъ  подъ  Волховомъ  и  приводитъ  къ 
дому  Мароы  Посадницы  на  Торговой  сторонъ-  на  улицъ*  Рогатиц-в  2).  Въ 
грозные  дни  передъ  утратой  вольности  этимъ  ходомъ  пробиралась  Мареа 
на  совъчцашя,  происходивпия  въ  Покровской  башнъ\  Башня  «Кукуй»  слу- 
жила тюрьмой,  и  изъ  оконъ  ея  доносились  тоскливые  вопли  колодниковъ, 
похож1е  на  плачъ  кукушки.  Другая  подземная  тюрьма  была  подъ  Водя- 
ными воротами:  въ  ней  томились  каше-то  послы  крымскаго  хана... 

Поогв  Святой  Софш  и  Д-втинца  манитъ  другой  центръ  жизни  ста- 
раго Новгорода— Торговая  сторона:  зд-бсь  лучпия  церкви,  Ярославово 
дворище,  В-вчевая  башня;  зд-бсь  есть  нетронутые  современностью  угол- 
ки. И  на  пути  къ  ней  черезъ  мостъ  все  еще  св-втится  въ  дупгв  Свя- 
тая Соср1я  величественнымъ  и  ласковымъ  блескомъ... 

Направо  отъ  моста  идутъ  ряды  лавокъ,  раздъ-ленные  узкими  прохо- 
дами. Зд-бсь  былъ  городской  дворъ,    гдъ-    сосредоточилась    торговля    древ- 


!)  «Сборникъ    Ыовгор.  О-в  а    любителей    Древности».    Часть    III. 
Статья    М.  В.  Муравьева. 

2)  Развалины  этого  дома  еще  существовали  въ  первой  полсвин'Ь  ХГХ-го  в-вка. 

Новгороцъ  Решкой.  2 
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няго  Новгорода;  здЬсь  собиралось  въче  на  Ярославскомъ  дворищв.  Теперь 
осталась  только  башня,  выдаваемая  за  «въчсвую»,  и  множество  б-клыхъ 
церквей.  Раньше  ихъ  было  больше  — и  церквей  и  I  монастырь  теснились 
на  скатЬ  Волховскаго  берега.  Тутъ  Никольск1й  соборъ  1113  года,  Про- 
копьевская  церковь  1359  года,  Женъ  Мироносицъ  1445  года,  Параскевы 
Пятницы  1345  года. 

Въ  узкихъ  проходахъ  между  лавками,  хотя  и  построенными  въХУШ-мъ 
в-Ькъ,  «Темными  рядами»  есть  намекъ  на  уютную  сплоченность  древняго 
Новгорода.  На  покрытыхъ  травой  площадкахъ  вокругъ  церквей  пусто, 
тихо  въ  узкихъ  и  темныхъ  коридорахъ,  точно  вымеръ  городъ,  и  остались 
ст*рыя  церкви  да  земля,  густо  насыщенная  иредашями  минувшей  жизни. 
Отсюда,  отъ  покатаго  берега  шелъ  мостъ  на  СофШскую  сторону,  сюда 
приставали  ладьи  новгородцевъ  и  заморскихъ  гостей,  здъхь  шумъ\по  нов- 
городское въче.  До  знакомства  съ  Новгородомъ  на  мъхгб  въ  этихъ  двухъ 
привычныхъ  словахъ  слышится  что-то  большое  и  вольное,  чудится  огром- 
ная плошадь,  окруженная  храмами,  величественными  какъ  святая  Соф1я. 
А  въ  действительности  низкие  отлогш  берегъ  р-вки  и  тъхные  каменные 
закоулки! 

Церкви  вокругъ  В-Ьчевого  двора  не  велики. 

Несмотря  на  разные  въжа,  всъ1  онъ-  радуютъ  единой  новгородской 
красотой:  во  всЬхъ  формахъ  живая  свобода,  н-Ьтъ  ни  т"Ьни  шаблона,  вы- 
мученности,  творчества  подъ  линейку.  Будто  бы  лепили  новгородск1е  зодч1е, 
а  не  строили;  ихъ  создашя  изумительно  просты;  другой  такой  простой 
архитектуры  не  знаетъ  м1ровая  истор!я  искусства.  Это  подлинное  стихий- 
ное творчество,  какимъ-то  инстинктомъ  воплощающее  живую  красоту... 

Въ  простыхъ,  какъ  вода,  какъ  земля,  стЪнахъ  новгородскихъ  церквей 
астыла  вольная  ширь  новгородской  равнины,  серебристое  озеро  Ильмень, 
тихое  русское  солнце  и  ровный  бътъ  въ"гра  надъ  полями.  И  теперь,  черезъ 
много  в-бкобъ,  в-Ъетъ  отъ  нихъ  бодрой  свежестью,  в-Ъчнымъ  обаяшемъ 
природы:  все  уходило,  все  рушилось, — а  он"Б  стоятъ  и,  кажется,  в^чно  бу-  • 
дутъ  стоять,  потому  что  ихъ  создали  не  люди,  а  бродившая  въ  ихъ  душахъ 
стихшная  сила  земли... 

Тутъ  н^тъ  преувеличешя:  новгородевдя  церкви,  действительно,  ка- 
жутся создашями  природы.  Чтобы  поварить  этому,  надо  итти  дальше  по 
Знаменской  улицт;,  мимо  прекрас^аго  Спасо  -  Преображенскаго  собора 
(XIV  в.)  съ  его  узорными  еттвнами,  перейти  черезъ  Земляной  валъ  и 
спуститься  на  обширную  зеленую  равнину... 

За  нее  навсегда  можно  полюбить  Новгородъ!  Н-Ьтъ  конца  ровному 
зеленому  полю.  И  всюду,  куда  хватаетъ  глазъ,  разевяны  бтвлыя  церкви. 
Равнина  и  церкви,  небо  надъ  ними,  и  больше  ничего.  «Святая  Русь»... 

Передъ  этой  вечной  картиной  стираются  грани  времени  и  простран- 
ства. Небо,  зеленое  поле,  б-Ълыя  церкви,  раскинутыя  кругомъ  по  холмамъ, 
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да  вътеръ,  несущшся  съ  далекаго  Ильмеиь-озера,  шелестягщй  сухими 
стеблями  травъ.  Сзади  за  валомъ  исчезаетъ  Новгородъ.  Гдъ-то  на  равнин-}; 
звонятъ  колокола  и  приносить  в-втеръ  смягчеиный  гулъ  мъди.  Можетъ 
быть  сзмъ  онъ,  пролетая  въ  сквозныхъ  пролетахъ  далекихъ  колоколенъ, 
срываетъ  съ  колоколовъ  эти  затушеванные  пространствомъ  звуки... 

И  съ  каждымъ  шагомъ  впередъ  медленно  развертывается  былинная 
равнина  съ  несчетными  церквами... 

Эти  бълыя  ст'Ьны  когда-то  строились  усердно,  были  нужны  кому- 
то,  и  вокругъ  нихъ  кипъла  забытая  теперь  жизнь.  И  равнина,  взростив- 
шая  и  снова  поглотившая  эту  жизнь  и  людей,  выглядитъ  кладбищемъ, 
яадъ  которымъ  въщаетъ  о  безсмертш  солнце,  и  зеленая  трава,  и  въчвое 
небо... 

Эти  церкви  остатки  бывшихъ  монастырей,  когда-то  окружавшихъ 
Новгородъ.  Слъва  Молотковск^я  церкви;  объ  основанш  одной  изъ  нихъ 
разсказываетъ  легенда:  шелъ  благочестивый  новгородецъ  съ  пира  и  несъ 
зъ  рукахъ  просфору  въ  платке;  захмелъвъ,  прилегъ  и  заснулъ;  на  него 
напали  собаки,  но  огонь  поднялся  отъ  священнаго  хлъба  и  опалилъ  «гнече- 
стивыхъ  псовъ»;  въ  ознаменоваше  чуда  и  поставлена  Рождественская 
церковь... 

Дальше  церковь  Рождественскаго  кладбища,  Кирилловскш  монастырь, 
Болотовская  церковь  съ  фресками  XIV*  въка,  Спасъ-Нередица,  церковь  на 
Рюриковскомъ  городище.  Все — сходныя,  одноглавыя.  Далеко  вправо  горитъ 
золотая  глава  на  соборъ  Юрьева  монастыря,  на  крупнъйшемъ,  послъ  Свя- 
той Софт,  храмъ  XII  въжа. 

Это  безбрежное  зеленое  поле  прорезано  многими,  невидными  издали, 
реками — Малымъ  Волховцомъ,  Левошней,  Ситенкой  и  т.  д.  Мостовъ  нъ"гъ, 
•  но  стоятъ  землянки,  и  около  нихъ  медлительные  и  степенные  новгородцы-     » 
перевозчики,  бълокурые    люди,  неразрывно    слитые    со    всей    окружающей 
.картиной:  ихъ  чинный  говоръ  нуженъ  здъхь! 

Большая  часть  э*тихъ  монастырей  основана  въ  XII  и  XIV  въкъ\  Цер- 
ковь Спаса-Нередицы  осталась  отъ  Нередицкаго  монастыря,  впервые  упо- 
минающагося  въ  1322  году.  Въ  1764  году  монастырь  былъ  упраздненъ; 
теперь  исчезли  вс*б  слъды  его,  осталась  только  старая  церковь,  стоящая 
вблизи  ея  островерхая  колокольня  XVII  въжа,  кажущаяся,  благодаря 
.прочности  новгородскихъ  архитектурныхъ  традищй,  современной  самой 
церкви.  У  подножья  холма  раскинулась  деревня. 

Лъвъе  Спаса-Нередицы,  на  островъ,  образованномъ  Малымъ  Ролхов- 
демъ  и  Левошнею,  бъ\л-ветъ  Кирилловъ  монастырь.  Онъ  упоминается  въ 
лътописи  въ  копц-б  XII  въка. 

Черезъ  ръжу,  въ  близкомъ  разстоянш  отъ  Кирилловскаго  монастыря 
находится  одинокая  церковь  Андрея  Юродиваго,  остатокъ  Ситецкгго  мо- 
настыря. , 
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Южнее  за  Сиверсовымъ  каыаломъ  высится  Сковородаий    монастырь 
основанный  въ  XIV  в'БК'Б  св.  Моисеемъ,  но  мало  сохранивши!  старины. 

Съ  каждой  верстой,  пройденной  по  зеленой  равнине,  открываются 
все  новые  церкви  и  монастыри,  всб  одинаково  белые,  все  однотипные.  За. 
Волховцомъ  на  широкомъ  кургане,  въ  старину  звавшемся  Гостомысловой 
могилой,  по  имени  миеичеснаго  новгородскаго  старца  Гостомысла,  снова 
церковь.  Около  не  я  высится  холмъ,  покрытый  травой;  ото  могила  Госто- 
мысла и  предаше  разсказываетъ,  что  каждый  изъ  новгородцевъ  бросилъ 
на  его  мсгилу  по  горсти  земли,  и  такъ  выросъ  курганъ... 

У  могилы  Гостомысла  находится  село  Волотово.  Его  Успенская  цер- 
ковь построена  въ  1353  Г°ДУ«  Снаружи  это  обычная  новгородская  церковь. 
Но  мимо  нея  нельзя  пройти,  не  заглянувъ  внутрь. 

Судя  по  сохранившимся  фрагментамъ  росписей  и  по  указашямъ  ле- 
тописей значительная  часть  старыхъ  новгородскихъ  церквей  была  украшена 
сплошной  стенописью.  Однако  церкви,  сохранивппя  настенную  живопись, 
очень  редки.  Въ  числе  ихъ  Волотовская  церковь  заслужи ваетъ  особаго 
внимашя.  Она  расписана  въ  1363  году  и  является  такимъ  образомъ  самой 
ранней  новгородской  росписью  XIV  века,  самой  прекрасно  и  поучитель- 
ной эпохи  новгородскаго  искусства.  Роспись  Волотовской  церкви  сохра- 
нилась плохо,  но  избежала  поновлешй,  и  это  придаетъ  ей  особенную 
ценность  и  достоверность.  Со  сгбнъ  и  низкихъ  сводовъ1  церкви,  словно 
въ  тумане  расплываясь  въ  глуби  осыпавшейся  штукатурки,  ритмично  вы- 
рисовываются удлиненныя  фигуры  святыхъ  и  ангеловъ.  Краски  поблекли, 
выцвели,  но  лиши  ясны;  оне  обрисовываютъ  цблыя  композицш  идеальной 
красоты,  кащя-то  подлинныя  райсшя  видешя.  И  кажется,  что  никогда 
еще  человечество  не  подходило  такъ  близко  къ  олицетворению  божества 
|     и  вечной  гармонш,  какъ  въ  эти  далеаде  века  Новгорода! 

Въ  алтаре  на  горнемъ  месте  символическое  изображеше  литургш. 
По  сторонамъ  престола  высятся  въ  светлыхъ  одеждахъ  два  ангела  съ  ри- 
пидами,  и  лиши,  очерчиваюшдя  ихъ,  полны  божественной  ангельской  чи- 
стоты. По  сторонамъ  ихъ  святители  въ  ризахъ,  украшенныхъ  темными 
крестами.  При  сравненш  фигуръ  святителей  и  ангеловъ  чувствуется,  мо- 
жетъ-быть  и  безсознательное,  великое  уменье  мастеровъ  XIV  века:  ^ 
для  воплощешя  ангеловъ  они  гешально  находили  формы  и  лиши,  при- 
дающая достоверность  олицетвореннымъ  небеснымъ  силамъ,  столь  отлич- 
ныя  отъ  земныхъ  линш  и  формъ.  Святители — земные,  ангелы — небесные, 
и  художникъ  не  только  говоритъ,  но  и  убеждаетъ  въ  этомъ. 

Съ  другихъ  стенъ  вырисовываются  плавныя  композицш  Успеше  Бо- 
городицы, Вознесете  и  Рождество  Христово. 

Къ  югу  отъ  Болотова  на  берегу  Волховца  стоитъ  церковь  Спаса  въ 
Ковалеве,  построенная  въ  1345  Г°ДУ-  Она  увенчана  низкимъ  шатромъ  на, 
широкомъ  трибуне,  и  этотъ  пр1емъ,  нарушающш  новгородсщя  традицш  и* 
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новгородскую  архитектурную  красоту,  не  совремсненъ  ея  стънамъ,  такимъ 
суровымъ  и  прекраснымъ  одновременно.  Красивая  особенность  Ковалевскаго 
Спаса — далеко  вынесениыя  двускатныя  крыльца;  бъ\лизна  ихъ  сгбнъ  раз- 
нообразится только  темными  закругленными  провалами  входовъ,  а  съ  за- 
падной стороны  аркой — колокольней.  Въ  1380  году  церковь  была  распи- 
сана; отъ  этой  росписи  уц-ьл-вло  несколько  незаписанныхъ  композиций — 
Сняпе  съ  креста,  Положеше  въ  гробъ,  Преображеше,  а  Не  рыдай  мене, 
Мати»,  «Прелста  Царица»  и  рядъ  святыхъ  и  воиновъ.  Это  далеко  не 
лучине  памятники  новгородской  стенописи  XIV  въ-ка,  но  они  впива- 
ются въ  душу  особенно  отчетливо  послъ-  часового  пути  по  зеленому  полю, 
въ  тъсномъ  хрим'Б,  въ  стеклахъ  котораго  ослепительно  аяетъ  полевое 
солнце!.. 

Скоро  впереди  серебрится  Ильмень,  переливаясь  несчетными  блест- 
ками. Светлая  полоса  прибрежнаго  песка  окаймляетъ  озеро  золотой  рамкой. 
Гдъ-то  вдали  несколько  парусовъ  утопаетъ  въ  серебряной  мглъ\ 

При  впаденш  Меты  въ  Ильмень  высится  церковь  Николы  на  Лип- 
н-Ь,  построенная  въ  1292  году,  необычайно  живописная,  несмотря  на  вет- 
хость и  крайнюю  простоту.  Квалратныя  сгбны  и  глава  надъ  ними,  и  все 
это  полно  поэтическаго  обаяшя  былины  съ  ея  величавымъ  ритмомъ.  Ни- 
где тамъ  не  ощущается  непосредственно  древность  Новгорода,  его  под- 
линная близость  къ  т"Бмъ  образамъ,  которые  для  насъ  давно  стали  досто- 
яшемъ  сказки  и  легенды.  Въчное  озеро,  в'Ьчныя  стены  съ  опадающей 
штукатуркой,  и  в-вчное  солнце — все  это  неизменно  уже  много  въковъ, 
пока  гд-б-то  суетятся  и  умираютъ  покол-бшя  и  м-Бняетъ  неустанно  свои 
облики  жизнь! 

На  обратномъ  пути  открывается  сначала  золотая  глава  Юрьева  мона- 
стыря, зат-Бмъ  святая  Соф1я  и  городъ  кругомъ  нея.  У  перевозовъ,  дожи- 
даясь лодки,  греются  на  солнщб  запыленные  сл-бпцы  съ  поводырями,  бы- 
линные люди,  бродянце  изъ  монастыря  въ  монастырь;  тихо  идутъ,  ме- 
дленно говорятъ,  так1е  же  мудрые  покоемъ  души,  какъ  медленный  Волховъ, 
какъ  тихое  поле... 

На  холм-б  высится  Спасъ-Нередица.  Онъ  построенъ  въ  1198  году  и 
всб  сгбны  внутри  покрыты  отлично  сохранившейся  живописью  ХП-го 
в*вка.  Отд-бльно  стоитъ  островерхая  колокольня.  Кругомъ  церкви  —  не- 
сколько избъ  и  деревьевъ,  у  подножья  ея  холма  —  щвлая  деревня.  Съ 
холма  виденъ  Новгородъ  и  золотая  глава  Святой  Софш.  Волховъ  не  ви- 
денъ,  но  близокъ — видны  надъ  зеленой  равниной  паруса  лодокъ,  проплы 
вающихъ  по  немъ... 

Желтые  и  сише  тона  росписи  нъжно  мерцаютъ  подъ  вуалью  в-бковъ. 
•Ласково  нависаютъ  своды,  покрытые  поблекшей  росписью.  Въ  старой  церкви 
холодно  и  гулко:  въ  открытую  дверь  врывается  солнце,  и  п*Бтухъ  поетъ 
за  дверьми  и  доносится  говоръ  мужиковъ.  Все  такъ  просто,  такъ  по-дере- 
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венски.  Но  на  стъ-нахъ  застыли  мистичеаия  вид-вшя  древнихъ  художниковъ.. 
Имъ,  какъ  и  нашему  Врубелю,  грезились  грозныя,  широко-раскрытыя  очи. 
трагичесюе  лики  небожителей.  Смотрятъ  со  сгбнъ  мученики,  еще  не  за- 
бывппе  перенесенныхъ  мучешй,  гордые  своей  святостью;  безтрепетный 
Христосъ,  Богородица,  безпощадная  въ  своей  святости.  Ласкаютъ  глазъ 
краски  ст-бнописи,  но  отовсюду,  какъ  кошмаръ,  преагвдуютъ  трагичесше, 
неподвижные  глаза.  И,  не  справляясь  съ  историческими  изагвдовашями, 
уже  знаетъ  душа,  что  не  здъхь,  не  на  этихъ  безмятежныхъ  равнинахъ 
родились  эти  грозныя  очи,  что  принесли  ихъ  сюда  художники  изъ  далекой 
Византии... 

Въ  другихъ  церквахъ  съ  новгородскихъ  иконъ  ХУ  и  XVI  въжовъ 
кротко  смотрятъ  спокойные  лики;  русый  Христосъ  благословляетъ  землю, 
бородатые  святые  въ  ризахъ,  какъ  попы  и  арх1епископы, — добрые,  святые 
старики.  Они-то  зд-Бшше,  сильные  святостью,  а  не  гнъвомъ  и  властью! 
Имъ  нужны  не  изступленныя  молитвы  въ  храмахъ,  не  дымъ  кадильный,  а 
добрая,  тихая  жизнь,  къ  которой  зоветъ  и  небо,  и  солнце  надъ  зеленой 
равниной! 

Отъ  Спаса- Нередицы,  направляясь  къ  городу,  можно  пройти  къ  Рю- 
рикову  Городищу.  Его  бъ\пая  церковь  высится  надъ  Волховомъ.  Волховъ 
здъхь  широкш,  привольно  раскину вшшся  въ  отлогихъ  песчаныхъ  берегахъ. 
У  ногъ  агвниво  плещутся  его  прозрачныя  коричневыя  волны... 

Рюриково  Городище — одно  изъ  самыхъ  памятныхъ  мъхтъ  въ  новго- 
родской исторш.  По  преданно  здъхь  стоялъ  Рюрикъ  съ  дружиной,  а  позд- 
нее жили  новгородоие  князья,  за  исключешемъ  Ярослава,  поселившагося 
въ  самомъ  городе,  на  Торговой  сторонъ\  Холмистое  Рюриково  Городище 
было  кр"Бпостнымъ  форпостомъ  Новгорода;  здъхь  останавливались  все  по- 
бедители великаго  города:  здъхь  было  становище  1оанна  III;  сюда  явились 
знатные  новгородцы  униженно  вымаливать  себ-в  прощеше,  здъхь  творились 
жестошя  казни  1оанна  Грознаго.  Въ  старину  въ  городинтъ  былъ  каменный 
дворецъ,  будто  бы  построенный  Рюрикомъ,  сгбны  и  башни  вокругъ  него, 
и  несколько  церквей,  изъ  которыхъ  уц-вл-вла  одна  только  Благовещен- 
ская, основанная  въ  концъ  XI  в-вка. 

Бъ\пая  церковь  съ  недавней  колокольней  когда-то  была  украшена 
стенописью.  Отъ  нея  уц-вл^ло  только  несколько  изображены  въ  алтаре 
у  жертвенника:  положеше  Спасителя  во  гробъ,  1оаннъ  Богословъ  и  св. 
Родюнъ — «апосъ  Родивонъ». 

Кругъ  стънъ  церкви  качаются  молодыя  деревья,  за  р-вшеткой  погоста 
уходятъ  вдаль  деревянныя  избы,  внизу  нежится  подъ  солнцемъ  Волховъ. 
Здъхь  тихо,  и  плохо  върится  въ  жутадя  сказашя  старины,  населяюшдя 
идиллически*  холмъ  надъ  Волховомъ  кровавыми  и  трагическими  образами. 
Земля — великая  притворщица,  и  поглотивъ  людей  и  в-вка,  сд-влав-ь  без- 
плотной  въхтью  ихъ  страсти  и  дъла,  прочно  бережетъ  свои  тайны!.. 


•  • 
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На  другомъ  берегу  Волхова  на  лугу  б-влъютъ  высок1я  церкви  Юрьева 
моиастыря,  блещущаго  золотыми  главами  собора.  Юрьевъ  монастырь  едва 
ли  не  древн-вйппй  въ  Новгороде;  онъ  основанъ  въ  1030  году  княземъ 
Ярославсмъ  Мудрымъ,  носившимъ  хриспанское  имя  Георпя.  Каменныя 
строешя  появились  въ  монастыр-в  въ  1119  году,  когда  мастеръ  Петръ  за- 
ложилъ  Георпевсщй  соборъ,  законченный  въ  1130  году  и  уцъмгБвипй  до 
нашихъ  дней. 

Соборъ  Юрьева  монастыря — велпчайшш  послъ-  святой.  Софш  храмъ 
Новгорода.  Онъ  окруженъ  теперь  постройками  XIX  в-вка,  но  даже  среди 
нихъ  кажется  гигантомъ.  Въ  начале  XIX  в-вка  Юрьевъ  монастырь  обла- 
годетельствовала гр.  Анна  Алексвевна  Орлова-Чесменская.  На  ея  щедрые 
дары  было  выстроено  несколько  церквей,  рядъ  каменныхъ  корпусовъ  и 
колокольня,  поставленная  въ  1841  году,  интересная  какъ  последнее 
произведете  К.  Росси,  сд-влавшаго  въ  ней  довольно  робкую  попытку  при- 
близиться къ  формамъ  старо-русскаго  зодчества.  Георпевск1й  соборъ  былъ 
перестроенъ  и  украшенъ  на  средства  гр.  Орловой.  Наружныя  формы  его 
иртбр-Бли  вылощенность  и  правильность  лиши,  совершенно  не  свойствен- 
ную новгородскому  зодчеству.  Тогда  же  появилось  яркое  золото  главъ, 
пересилившее  аяше  главы  святой  Софш.  Еще  безцеремонн'Бе  украшался 
соборъ  внутри,  и  теперь  онъ  весь  аяетъ  и  пестритъ  нестерпимой  роскошью 
позолоты.  Но  сгЪны  остались  старыя,  и  еще  недавно  профессору  И.  А.  Шляп- 
кину  удалось  на  л-бстниц-б  подъ  штукатуркой  открыть  выцарапанную  над- 
пись, гласящую  о  поевщенш  монастыря  княземъ  Оеодоромъ-Мстиславомъ. 

Несмотря  на  всб  измвнешя,  соборъ  Юрьева  монастыря  ов'Ьянъ  т'Ьмъ  ве- 
ликимъ  эпическимъ  покоемъ,  которымъ  отмечено  зодчество  древняго  Нов- 
города. 

Въ  двухъ  верстахъ  отъ  Юрьева  монастыря  въ  деревн-Б  Аркажи  Н5 
ходится  одна  изъ  древн-вйшихъ  новгородскихъ  церквей,  построенная  въ 
И79  Г°ДУ-  Она  иного  типа  и  масштаба,  ч-бмъ  Софшскш  и  Георпевскш 
соборы.  Когда-то  въ  этой  местности,  около  озера  Мячина,  находился  Благо- 
в-Бщенсвдй  монастырь,  основанный  въ  1170  году.  Отъ  него  теперь  осталась 
церковь  Благов-вщешя,  освященная  въ  1179  Г°ДУ»  Ея  построеше  связано 
съ  легендой.  Малая  числомъ  и  скудная  богатствомъ  брат1Я  монастыря 
обезеил-вла,  строя  храмъ,  и  ему  суждено  было  остаться  недостроеннымъ. 
Тогда  явился  у  воротъ  монастыря  неведомый  конь,  нагруженный  мешками 
съ  золотомъ.  Приняла  браия  нежданный  Божш  даръ:  сняли  м-бшки  съ 
золотомъ  и  серебромъ,  и  исчезъ  дивный  конь,  а  брат1Я  достроила  Благо- 
вещенскую церковь... 

Въ  ней  ясно  выраженъ  вполне  самобытный  типъ  новгородскихъ. 
«малыхъ»  перквей.  Формы  храма,  перенятыя  изъ  Византии,  упрощены  и 
сплочены.  Архитектурной  мудрости  въ  Благовещенской  церкви  н-бтъ  со- 
вершенно, но  предельная  простота  ея  формъ  и  линш — шершавая,  чуждая 
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всякихъ  эстетическигь  намъретй,  необычайно  живописна.  Старину  Бла- 
говещенской церкви  нарушаютъ  только  позднъйппя,  слишкомъ  болышя 
окна,  къ  тому  же  обрамленныя  московскими  барочными  наличниками,  и 
восьмискатная  крыша.  Внутри  церкви  нъп,  ничего  привлекающаго  вни- 
ман1с;  только  саженная  толщина  ея  западной  сгвны,  да  уютная  и  грузная 
тъснота  ся  ст'Бнъ  и  сводовъ  дополняетъ  картину  суроваго  строительства 
XII  вкка. 

Ближе  къ  Новгороду,  на  берегу  озера  Мячина,  стоятъ  двъ  церкви — 
остатки  Воскресенскаго  монастыря,  основаннаго  въ  1136  году. 

Изъ  нихъ  прекрасно  сохранилась  церковь  «Ув-врешя  апостола  вомы 
въ  Воскресеше  Христово»,  построенная  въ  1196  году.  Церковь  двухъэтаж- 
ная,  несмотря  на  тъсноту.  Наружныя  стъны  сохранились  прекрасно;  уцъ- 
л-бли  узкш  и  маленыия  окна,  характерныя  для  церквей  стараго  Новгорода, 
бросаюгш'я  узк1я  пятна  свъта  на  стъны  и  столпы  и  вдъланные  въ  стъну, 
по  новгородскому  обычаю,  каменные  кресты  въ  поминовеше  усопшихъ,  въ 
ознаменование  крупныхъ  собьтй  жизни. 

Отъ  Воскресенскихъ  церквей  до  города  совсъмъ  близко.  Онъ  раз- 
вертывается навстр-вчу  рядами  небольшихъ  деревянныхъ  домовъ,  заборовъ 
и  курьезныхъ  вывъсокъ.  Послъ  былинныхъ  картинъ  и  чистыхъ  впечатл-внш 
стараго  искусства  охватываетъ  мелкая  и  будничная  современность.  Новго- 
родъ — едва  ли  не  самый  захолустный  губернски!  городъ  Россш.  Вдали  отъ 
ожиЕленныхъ  путей,  словно  изжившш  всего  себя  въ  трудные  прошлые 
въка,  живетъ  онъ  тихо,  обывательски  безплодно  и  безпвътно.  Сонныя 
площади,  заросппя  травой,  окаймленныя  низкими  провинщальными  строе- 
Н1ями.  Странныя  для  столичнаго  уха  выв-вски — «Кислощейное  заведете», 
«Трактиръ  Развеселье»,  лавки  въ  подвалахъ,  запертые  жел-взными  болтами 
склады  по  улипамъ. 

Даже  поставленный  на  площади  памятникъ  подвигахмъ  новгород- 
скихъ  дворянъ  въ  войну  1812  года,  исполненный  по  рисунку  К.  П.  Брюл- 
лова, выглядитъ  совсъмъ  не  величественно  и  не  горделиво  на  широкой 
площади.  Только  кремль,  поставленный  на  высогб  и,  какъ  король  свитой, 
окруженный  огромными  старыми  деревьями  городского  сада,  говоритъ 
объ  иной  жизни,  о  чемъ-то  болъе  славномъ,  рожденномъ  новгородской 
землей... 

Да  еще  старыя  церкви:  среди  пестрыхъ  обывательскихъ  домовъ 
вдругъ  забъл-вютъ  могуч1я  стъны  и  подымутся  четше  кирпичные  узоры. 
И  повъетъ  среди  обывательской  скуки  далекой  вдохновенной  красотой!.. 
Изъ-за  губернскаго  города  Новгорода  проглянетъ  на  мигъ  Господинъ  Ве- 
лишй  Новгородъ... 

Знакомясь  съ  Новгородомъ,  нельзя  пропускать  ни  одной  старой 
церкви.  Всъ  онъ  хранятъ  несм'Ьтныя  сокровища  древней  иконописи  и 
скульптуры:  то  порадуютъ  послъ-  долгихъ  поисковъ  дивныя  линш  храмовой 
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иконы  съ  красками,  придушенными  олифой  и  копотью,  то  встретится 
изумительной  деревянной  резьбы  крестъ,  нам-вчаюшдй  каще-то  еще  неи  - 
следованные  пути  въ  русскомъ  искусстве  XIV  и  XV  въ"ковъ. 

Какъ  н'Ьтъ  въ  русской  исторш  болъе  славныхъ  и  в-вчныхъ  страницъ, 
чъмъ  далек1с  в-вка  Новгорода,  такъ  нътъ  въ  Россш  бол-Ье  прекраснаго 
мътта,  чъмъ  новгородская  равнина  съ  ея  церквами  и  монастырями.  За 
всеми  художественными  впечатлъшями  встаетъ  что-то  бол*Бе  нужное  и 
ценное:  растерянная  и  робкая,  дерзкая  только  съ  отчаяшя,  современная 
душа,  холодное  надуманное  современное  творчество  видитъ  как1я-то 
мудрыя  въхи  въ  далекихъ  в-вкахъ,  чудеснымъ  образомъ  отвечающая  на- 
шимъ  затаеннымъ  порывамъ.  Творчество  стараго  Новгорода  поучаетъ,  какъ 
можно  плодотворно  и  славно  жить  на  земле,  ни  на  мигъ  не  забывая  о 
голубой  небесной  дали,  какъ  сходитъ  это  небесное  созерцаше  въ  души 
бодряшимъ  и  очищающимъ  свътомъ,  и  придаетъ  земнымъ  д-Ьламъ  въчнос 
оправдаше,  и  дъ\паетъ  человека,  раба  земли,  сыномъ  Бога  и  неба... 

Старое  новгородское  искусство  поучаетъ,  что  сколько  бы  ни  бро- 
дилъ  по  земл-в  художникъ,  сколько  бы  не  сжималъ  свою  изеохшую  го- 
лову —  будетъ  онъ  безплоденъ  и  неудовлетворенъ.  Только  заглянувъ  въ 
небо,  вслушавшись  въ  далеаде  небесные  хоры,  обрететъ  онъ  великдй  покой  ' 
и  силу,  и  почуетъ,  что  обновленной  рукой  его  водитъ  незримая  десница 
Софш,  Премудрости  Божьей! 


II.  НОВГОРОДСКОЕ  ЗОДЧЕСТВО. 

«Первая  каеедралькая  церковь  въ  Новгороде  устроена  во  имя  Бого- 
отецъ  1оакима  и  Анны  первымъ  новгородскимъ  епископомъ  Тоакимомъ 
Корсуняниномъ  въ  989  году»  х). 

Въ  тотъ  же  годъ  построена  Соф1Йская  соборная  церковь.  Летопись 
сообщаетъ,  что  эта  дубовая  церковь  была  украшена  13  верхами.  Такимъ 
„  образомъ  уже  въ  X  в'бкъ-  въ  Новгороде  строительное  искусство  знало 
довольно  сложныя  формы.  Мало  вероятно,  что  эти  формы  были  развиты 
греческими  мастерами,  незнакомыми  съ  деревяннымъ  зодчествомъ.  На  ка- 
менное строительство,  утвердившееся  въ  Новгороде  въ  конце  XI  въка, 
эти  деревянныя  формы  не  оказали  никакого  воздвйств1я,  и,  следовательно, 
фундаментъ  новгородскаго  искусства  положенъ  Визанпей.  Эта  преемствен- 
ность нисколько  не  умаляетъ  заслугъ  новгородскихъ  зодчихъ,  создавшихъ 
на  этой  основ-б  прекрасное  и  своеобразное  искусство,  во  въ  то  же  время 
связываетъ  новгородское  искусство,  такое  далекое  отъ  заимствований  и 
подражашй,  съ  м1ровой  истор1ей  искусства. 

Изъ  наслъущиковъ  Византш  Новгородъ  оказался  самымъ  независи- 
мым^ но  вм-бстъ"  съ  гбмъ  и  самымъ  мудрымъ.  Если  художественное  бо- 
гатство Византш  слагалось  изъ  нъхколькихъ  истоковъ,  то  внесло  въ  него 
свою  лепту  и  искусство  античной  Греши.  Классическое  стремлеше  къ 
ясности  и  гармоши,  боровшееся  въ  Византш  съ  опьянешемъ  самоцветной 
пышностью  и  декоративной  пресыщенностью  Востока,  нашло  свое  вопло- 
щеше  на  новгородской  равнинъ\  Кром-в  сознательныхъ  нам-врешй  творя- 
шихъ,  есть  въ  искусстве  и  таинственная  внутренняя  движущая  сила» 
Такъ  и  новгородсюе  мастера,  можетъ  быть  и  не  подозревавшие  о  суще- 
ствованш  Парфенона,  силой  логики  возсоздали  ту  архитектурную  красоту, 
которая  явилась  М1ру  въ  Элладе.    Они  нашли  предельную  ясность  въ  во- 


*)  Арх.    М  а  к  а  р  1  й.  Археолог.  описаше  дерковныхъ  древностей  Новгорода.  Ч.  I. 
Москва.  1860  г. 
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площенш  архнтектурныхъ  замысловъ,  они  полюбили  радость  уравновъшен- 
ныхъ,  одухотворениыхъ  замысдомъ  художника,  камеиныхъ  массъ,  прекрас- 
ныхъ  безъ  узоровъ  и  декоративны хъ  побрякушекъ!.. 

Первый  каменный  храмъ  Новгорода  святая  Сос|ля  построенъ  въ  сере- 
дине XI  в-вка  византшскими  мастерами.  Они  принесли  въ  Новгородъ,  до 
техъ  поръ  обладавши"*  только  деревянными  церквами,  прекрасный  образец!» 
великаго  византшскаго  искусства;  новгородцы  оказались  способными  и  само- 
стоятельными учениками:  заимствовавъ  отъ  святой  Сосрш  только  основныя 
черты,  они  уже  въ  самомъ  начале  XII  в-вка  выдвигаютъ  рядъ  прекрасныхъ 
туземныхъ  мастеровъ,  вырабатываютъ  своеобразный,  чисто  новгородски* 
типъ  храма,  и  въ  течете  трехъ  послъ\дующихъ  стольтп!  создаютъ  совер- 
шенно оригинальное  понимаше  архитектурной  красоты,  стоящее  особня- 
комъ  въ  исторш  м1рового  искусства.  Только  три  въка  развивалось  и  сла- 
галось новгородское  зодчество,  и  за  это  короткое  время  успело  создать 
свою  особую  эстетику,  далеко  ушедшую  отъ  широкихъ  традишонныхъ  пу- 
тей западнаго  искусства... 

При  первомъ  знакомстве  со  старыми  церквами  Новгорода,  онъ  ка- 
жутся совершенно  примитивными  создашями  людей,  едва-едва  научив- 
шихся складывать  стъны  и  своды,  слишкомъ  зависящихъ  отъ  матергала, 
чтобы  одухотворять  мертвые  камни  своевольной  красотой.  Всв  формы  не- 
обычайно просты:  грузный  кубъ  церкви  весетъ  на  высокомъ  кругломъ 
барабане  одну  главу.  Некоторое  разнообраз1е  вноситъ  восточная  стъна  съ 
тремя,  а  чаще  всего  съ  однимъ  алтарнымъ  выступомъ.  Стъны,  особенно  у 
церквей  XII  и  XIII  въковъ,  лишены  какихъ  бы  то  ни  было  украшенш, 
суровы  и  молчаливы.  Наконецъ,  всъ  лиши  церкви  неправильны,  кирпичи 
выложены  неровно,  глади  ст-бнъ  шероховаты,  какъ  плохо  обсеченный  ка- 
мень; не  чувствуется  въ  архнтектурныхъ  формахъ  той  дисциплины,  того 
лоска,  къ  которымъ  привыкъ  нашъ  глазъ  и  которые  отличаютъ  гармонич- 
ныя  творенгя  людей  отъ  вольныхъ  и  живыхъ  создашй  природы. 

Но  чъмъ  больше  свыкаешься  съ  новгородскими  церквами,  отбрасывая 
трафареты  архнтектурныхъ  понятш,  ч-бмъ  непосредственнее  отдаешься 
впечатл-вшямъ,  тъмъ  сильнъе  плъняетъ  эта  живая  неправильность  линш 
и  формъ.  Она  нравится  не  только  своею  живописностью,  въ  ней  есть  и 
особое,  вполне  архитектурное  очароваше:  въ  ней  открывается  прекрасный 
ритмъ  массъ,  такой  степенный  и  свободный,  какъ  стихъ  былины,  какъ 
мелодия  старой  народной   пъхни. 

Совершенна  или  нътъ  былина?  Правиленъ  ли  ея  ритмъ,  совершенна 
ли  ея  напъвная  ръчь?  Что  выше — строгая  подтянутость  современнаго  сти- 
ха или  вольная,  какъ  полноводная  река,  текучесть  древняго  сказашя?  На 
эти  вопросы  нельзя  давать  слишкомъ  самоув-ъреннаго  ответа:  въ  искус- 
стве одинаково  прекрасно  все,  отражающее  душу  людей.  Запечатлевающее 
ритмъ  ихъ  жизни,  б1ен1е  ихъ  сердца... 
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Прекрасны  холодныя,  чепия,  сплошь  связаньшя  прямыми  углами,  ли- 
Н1И  стиля  модернъ:  въ  нихъ  запечатлелась  сухая,  деловая,  серьезная  и 
вечно  нахмуренная  душа  современнаго  городского  человека,  человека  въ 
очкахъ,  въ  сюртуке,  застегнутомъ  на  вев  пуговицы,  съ*  головой,  занятой 
расчетами  и  дъловыми  выкладками.  Но  для  людей  Великаго  Новгорода, 
для  безпокойныхъ  богатыхъ  гостей,  оплывающихъ  моря  на  своихъ  раз- 
украшенныхъ  корабляхъ,  для  буйной  новгородской  вольницы,  для  степен- 
ныхъ  и  благочестивыхъ  посадскихъ  людей  можно  ли  придумать  что-ни- 
будь более  искреннее,  ч-бмъ  эта  вольная,  какъ  все  въ  жизни  и  природе, 
архитектурная  красота? 

В-вдь  въ  душахъ  людей  Великаго  Новгорода  полнозвучно  п-вло  солн- 
це, зеленый  просторъ  заливныхъ  луговъ,  шопотъ  волнъ  Волхова,  грозный 
рокотъ  Ильмень-озера!  В-вдь  они  верили  въ  чудо,  не  знали  непреклон- 
ныхъ  законовъ  природы  и  тисковъ  сощальной  эволюши,  и  каждый  новый 
день,  каждое  добро  жизни  принимали  какъ  незаслуженно  щедрый  даръ 
Бога!  У  нихъ  не  было  спокойной  уютной  уверенности  въ  завтрашнемъ 
дне,  въ  безопасности  жизни  при  св-вгв  знашя,  и  если  современная  жизнь 
несется  какъ  по-вздъ  по  рельсамъ,  то  жизнь  въ  XII  и  XIII  в-ккахъ  мож- 
но уподобить  кораблю  среди  океана;  не  современному  пароходу,  владе- 
ющему картами  и  уверенному  въ  своихъ  машинахъ,  а  старинному  парус- 
ному судну,  зависящему  отъ  вътровъ,  повинующихся  воле  какихъ-то  таин- 
ственныхъ   силъ,  безиомощному  среди  невъдомаго  воднаго  простора... 

Конечно,  новгородск1е  зодчге  неумышленно,  не  съ  предвзятой  цълью 
придавали  формамъ  создаваемыхъ  ими  храмовъ  эту  живую  неправильность 
линш.  Она  получалась  сама  собой,  отражая  м1роощущеше  людей;  лоскъ, 
дисциплина,  линейка  и  циркуль  не  были  нужны  новгородскому  мастеру; 
четкая  сухость  лиши  не  прельщала  его  и  не  входила  въ  его  эстетичесадя 
намърешя. 

Въ  результате  этой  искренности  новгородскихъ  зодчихъ  въ  оста- 
вленныхъ  ими  церквахъ  есть  громадная  одухотворенность,  тотъ  подлин- 
ный живой  трепетъ  души,  который  запечатлевается  въ  великихъ  произ- 
ведешяхъ  искусства! 

Благодаря  тому,  что  съ  XV  века  Новгородъ  становился  все  более  и  бо- 
лее забытымъ  городомъ,  некому  было  уродовать  и  перестраивать  его  старыя  цер- 
кви. Не  мало  памятниковъХШ  и  XIV  вековъ  сохранилось  въ  полной  непри- 
косновенности, особенно  со  стороны  внешней.  Тамъ  же  где  есть  поправки  и 
позднейппя  добавлешя,  глазъ  легко  узнаетъ  ихъ  по  жесткимъ,  сухимъ  ли- 
шямъ,  по  крайней  дисгармонш  съ  общимъ  замысломъ.  Чаще  всего  при- 
страивались въ  позднейпие  века  паперти  съ  западной  стороны. 

Колокольни  новгородскихъ  церквей  почти  все  построены  въ  XVII 
веке.  Ихъ  башенный  обликъ,  ихъ  шатровые  верхи — все  это    вл!яше    Мо- 
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сквы;  но  хорошо  знакомый  типъ  островерхой  московской  колокольни  въ 
Новгороде  подчиняется  заветной  новгородской  эстетике:  ст-бны  колоко- 
ленъ  и  шатровыя  вышки  лишены  какихъ  бы  то  ни  было  украшешй,  при- 
ближаются къ  эпической,  былинной  простотв  старыхъ  церквей. 

Звоныицъ,  современныхъ  церквамъ  XIV  и  XV  въковъ,  въ  Нов- 
городе не  сохранилось.  В-вроятн-Ье  всего  новгородцы  устраивали  для  звона 
самыя  простыя  приспособлешя  —  деревянный  перекладины  на  столбахъ, 
поддержи ваюппя  рядъ  неболыпихъ  колоколовъ. 

Въ  строительномъ  д'Ьл'Б  новгородцы  никогда  не  призывали  «варяговъ». 
Святая  Соф1я  была  построена  византшскими  мастерами,  но  всв  псслъ\ду- 
ющ1е  храмы  строятся  своими  новгородскими  мастерами.  Уже  въ  XII  в-бкъ 
упоминаютъ  л-бтописи  новгородскихъ  туземныхъ  мастеровъ — Петра,  Петра 
Милонъта  и  Корова  Яковлевича  «съ  Лубян-вй  улицы». 

Отъ  Корова  Яковлевича  не  сохранилось  никакихъ  работъ.  Построен- 
ная имъ  въ  1196  году  церковь  св.  Кирилла  въ  Кирилловскомъ  монастыре 
на  остров'в  Селезневе  въ  окрестностяхъ  Новгорода,  окончательно  пере- 
строена въ  1754  Г°ДУ-  О  Петръ*  Милонътъ  извъстно  значительно  больше: 
онъ  строилъ  не  сохранившуюся  церковь  Вознесешя,  а  поздн-ве  отправился 
въ  К^евъ  строить  ст-бны  Выдубицкаго  монастыря.  Ипатьевская  лътопись 
въ  восторженныхъ  словахъ  упоминаетъ  о  немъ:  а...  изобръте  бо  подобна 
дъ\пу  и  художника  и  во  своихъ  си  пр1ятелехъ,  именемъ  Милонътъ,  Петръ 
же  по  крешению,  аки  Моис-вй  древле  онаго  Весел'вила,  и  приставника 
сотвори  богоизволену  дЕлу  и  Мастера  не  проста...»  ').  Въ  Новгородъ  Ми- 
лонътъ былъ  тясяцкимъ  и  даже  посадникомъ.  Слава  новгородца  Милонъ- 
га,  сопровождавшая  его  въ  Шевъ-,  центръ  византшской  культуры  на  Руси, 
доказываете,  что  уже  въ  XII  вък'Б  новгородские  зодч1е  не  уступали  «кор- 
сунскимъ».  И  если  вспомнить,  что  въ  начале  XII  в~вка  въ  Новгородъ 
возникло  такое  высоко  совершенное  произведете  зодчества,  какъ  соборъ 
Юрьева  монастыря,  то  слава,  стяжаемая  новгородскимъ  мастеромъ  въ  Шевъ, 
станетъ  понятна. 

Въ  началъ  XII  в-вка  «трудился»  въ  Новгород-в  мастеръ  Петръ.  Ни- 
какихъ свъугБнш  о  немъ  летопись  не  даетъ,  но  зато  сохранилось  круп- 
нейшее его  произведете — соборъ  святого  Георпя  въ  Юрьевомъ  монасты- 
ре, громадный,  прекрасный  храмъ.  Кроме  того  0.  Горностаевъ  считаетъ 
более  раннимъ  произведетемъ  того  же  мастера  храмъ  Рождества  Бого- 
родицы въ  Антошевомъ  монастыре,  заложенный  тремя  годами  раньше 
собора  Юрьева  монастыря  2). 

Действительно,  оба  собора  стоятъ  особнякомъ  среди  прочихъ  совре- 
менныхъ   имъ    новгородскихъ    церквей    и    въ   то  же  время    очень    близки 


^'Ипатьерская  л-Ьтопись.  1199  г. 

2)  «Истор1я  русскаго  искусства»  т.  I.  стр.    178. 
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другъ  къ  другу  по  основнымъ  формам  ь.  Прямое  подражание  святой  Соф1И 
показалось  бы  новгородцамъ  дерзкимъ  вызывомъ  главной  святыне  и,  дей- 
ствительно, мы  не  находи мъ  въ  Новгороде  ни  одной  церкви,  повторяю- 
щей формы  новгородской  святыни.  Но  вл1яше  святой  Софш  на  посл-Ь- 
дуюшде  храмы  такого  крупнаго  масштаба,  какъ  соборы  Юрьева  и  Антоше- 
ва  монастырей  очевидно.  Оба  собора  им-бютъ  въ  свверо-западиомъ  углу 
башню  съ  лестницей  на  хоры,  увенчанную  куполомъ,  пр1емъ,  нав-Бянп 
св.  Соф]'ей.  Много  обобщающихъ  чертъ  можно  найти  въ  расположенш 
главъ,  въ  характере  алтарныхъ  выступовъ;  многое  наконецъ,  въ  самомъ  духе 
строительства,  въ  величп*  гладкихъ  белыхъ  ст-бнъ,  въ  свободе  отъ  сим- 
метрии, роднитъ  святую  Софш  съ  величайшими  новгородскими  храма- 
ми XII  века. 

Соборъ  Антошева  монастыря,  заложенный  въ  гиб  и  закончен- 
ный къ  И19  году,  обл-впленъ  теперь  позднейшими  пристройками;  его 
главы  утратили  древнш  обликъ,  и  соборъ  въ  значительной  доле  утратилъ 
свою  новгородскую  красоту.  Юрьевскш  соборъ  оказался  счастливее;  прав- 
да, его  сильно  «подновили»  внутри  въ  начале  XIX  века,  установивъ  ве- 
ликолепный новый  иконостасъ,  осыпавъ  золотомъ  и  яркими  масляными  крас- 
ками его  старые  своды;  подновили  соборъ  и  снаружи,  сгладивъ  ту  обая- 
тельную живую  шероховатость,  которая  несомненно  была  и  въ  немъ,  какъ 
и  во  всехъ  новгородскихъ  нерквахъ  XII  века.  Теперь  все  его  лиши 
мертвенно  выравнены,  массивныя  три  главы  —  одна  надъ  башней  и  две 
надъ  самымъ  храмомъ,  аяютъ  ослепительно  новымъ  золотомъ.  И  все  же 
прекрасны  вемыя  громадныя  стены,  украшенныя  только  степенными  по- 
лукруглыми арками!  Отъ  нихъ  веетъ  покоемъ,  темъ  покоемъ,  который 
даже  въ  тревожные  века  Великаго  Новгорода  вносила  въ  души  непреклон- 
ная вера  въ  Провидеше,  въ  светлую  волю  неба... 

На  стенахъ  собора  нетъ  украшенш.  Ихъ  гладь  нарушаютъ  только 
окна,  повидимому,  расширенныя  и  увеличенныя  въ  числе  въ  позднейшее 
время.  Больше  всего  старой  новгородской  степенности  сохранили  стены 
северо-западнаго  угла,  образующаго  башню:  на  нихъ  вертикальный  рядъ 
неболыпихъ  круглыхъ  отверстш — оконъ.  Все  такъ  просто,  на  первый 
взглядъ  бедно,  но  въ  этой  бедности  внешЕяго — огромное  внутреннее 
богатство. 

У  создателя  Георпевскаго  собора  былъ  только  одинъ  архитектурный 
образъ,  но  онъ  выразилъ  его  съ  силой,  невероятной  для  техъ,  кто  жон- 
глируетъ  целымъ  арсеналомъ  формъ  и  образовъ.  Идеалъ  классическаго 
искусства — вотъ  эта  простота,  это  единство;  и  никто  никогда  не  дерзнулъ 
такъ  направить  все  свои  силы  на  осуществлеше  единства,  архитектурнаго 
единства,  какъ  новгородски!  мастеръ  Петръ. 

Замыселъ  художника  ясенъ  и  выраженъ  сильно:  нетъ  никакщгъ  сле~ 
довъ  примитива,  т.-е.    неудачной  борьбы  человеческаго. творчества  съ   не- 
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податливымъ  матер1аломъ.  Вь  примитив-Ь  любуешься  зародышами  Суд  у  щей 
красоты,  здъть  въ  иовгородскихъ  церквахъ  роскошно  цв-втетъ  уверенно 
найденная  красота.  Правда,  эта  красота  необычна;  она  идетъ  въ  разр-взъ 
съ  традицюнными  архитектурными  пояят1ями  и,  чтобы  принять  ее,  нужно 
запастись  большой  долей  безпристраепя. 

На  всемъ  протяжеши    М1ровой  исторш    архитектуры    только    три    р 
удалось  человечеству  воплотить  въ  камн"Б  живыя  впечатл'вшя  М1ра;  только 
тремъ    эпохамъ   удалось    творить    свои    художественные    образы,    а    не 
брать    ихъ  отъ  предшественниковъ,    вдохновляясь    впечатл-вшями  искус- 
ства и  культуры. 

Это  удалось  въ  древней  Грецш  съ  ея  гармоничными  колоннада- 
ми, воплотившими  ритмъ  горныхъ  скалистыхъ  далей,  морскихъ  волнъ, 
жаркаго  безоблачнаго  солнца  юга.  Это  удалось  создателямъ  готическихъ 
соборовъ,  запечатл'взшимъ  въ  камн'Ь  молитвенный  шопотъ  сосноваго  со- 
бора, гулъ  ущел1й  съ  аяющимъ  въ  далекой  высотъ*  небомъ,  и  свътлую 
печаль  сЪверныхъ  ночей,  когда  мысль  отъ  спящаго  лира  уходитъ  ввысь. 
Это  удалось  въ  Новгороде:  навъжи  застыла  въ  гладкихъ  ст-внахъ  вольная 
ширь  новгородской  равнины,  серебристое  озеро  Ильмень,  тихое  русское 
солнце,  ровный  бътъ  в-Ьтра  на  равнине,  вся  «безпорывность»  русской 
природы. 

У  иовгородскихъ  мастеровъ,  т-вмъ  бол-ве  въ  ранте  в-вка,  есть  упор- 
ное стремлеше  творить  стихшно,  какъ  творитъ  природа,  не  зная  дъ\ленш 
и  граней.  Вольно  раскинулось  озеро,  безконечна  водяная  лента  ръжи — 
такъ  же  ц-вленъ  и  храмъ,  не  знаюшдй  никакихъ  поперечныхъ  д-вленш, 
весь,  какъ  небо,  какъ  земля,  кажущейся  вылъшленнымъ  изъ  одного  куска. 
Новгородски":  архитектурный  идеалъ  создается  очень  быстро.  Визан- 
Т1ЙСК1Я  традищи  сказываются  только  въ  тип-в  храма,  да  и  то  въ  соотв-вт- 
ств1и  съ  местными  услов1ями,  климатическими  и  общественными,  скоро 
вырабатывается  нчэвый  типъ,  несколько  упрощенный  въ  сравненш  съ  тра- 
дицюннымъ. 

Святая  Соф1я,  соборы  Антошева  и  Юрьева  монастырей  своими  огром- 
ными размерами  образуютъ  среди  иовгородскихъ  церквей  обособленную 
группу.  Появляется  упрощенный  типъ  храма  и  самые  разм-вры  церквей 
становятся  значительно  меньше.  Съ  увеличешемъ  количества  каменныхъ 
церквей  ихъ  строительство  стало  бол"ве  обычнымъ  д-вломъ  и  лишилось 
того  энтуз1азма,  который  долженъ  былъ  охватывать  иовгородскихъ  людей 
при  созданш  такихъ  гигантовъ,  какъ  святая  Соф1я  и  Георпевскш  соборъ. 
На  Торговой  стороне,  на  берегу  Волхова,  находится  Ярославово  дво- 
рище. Когда-то  зд^сь  былъ  центръ  новгородской  жизни,  торговой  и  ве- 
чевой. Теперь  кромъ"  низкихъ  и  темныхъ  торговыхъ  пом-Ъщенш  на  Яро- 
славовомъ  дворищъ-  стоитъ  ц-влый  рядъ  церквей.  Среди  нихъ  Никольских 
соборъ,  повидимому,  древн-вйшая  послъ-  святой  Софш,  церковь  Новгорода. 


—    32    — 

Пиколодворищенск1й  соборъ  построена  въ  1113  году.  За  свое  восьмив-Ь- 
ковое  существоваше  соборъ  подвергался,  конечно,  перестройками  и  по- 
правкамъ;  выделить  эти  поправки  и  определить  такимъ  образомъ  первона- 
чальный вид'ь  собора  невозможно.  Однако  мнопя  изъ  поздн-бйшихъ 
наслоешй  очевидны;  такъ  въ  1809  году  пристроена  къ  скверной  сгЬнъ- 
паперть  съ  классическими  колоннами:  не  сохранила  древней  формы  глава; 
раньше  соборъ  былъ  пятиглавый,  но  каковы  были  его  первоначальныя 
главы,  сколько  йхъ  было,  неизвестно.  Колокольня  собора,  отделенная  отъ 
него  переулкомъ,  поставлена  въ  XVII  в-Ьк'Б.  Окна  значительно  расши- 
рены, увеличено  и  ихъ  количество.  Въ  начале  же  XIX  в-вка  сделаны 
и  непр]'ятные  выступы — карнизы.  Однако  все  эти  изменешя  совершенно 
не  нарушили  общаго  впечатлешя  собора:  всею  живописностью,  всею  нежной 
красотою  новгородскаго  зодчества  и  теперь  еще  веетъ  отъ  его  молчаливыхъ 
стенъ. 

Украшены  степы  собора  очень  просто,  и  эта  простота  делаетъ  выра- 
зительной каждую  декоративную  деталь.  Северная  и  южная  стены  раз- 
биты «лопатками»,  примитивными  пилястрами,  смыкающимися  арками.  Какъ 
и  большинство  старыхъ  новгородскихъ  церквей,  Никольсюй  соборъ  укра- 
шенъ  снаружи  живописью:  ея  цветистое  панно  красиво  разнообразитъ 
сплошную  белизну  стенъ.  Теперешняя  живопись  позднейшаго  происхож- 
дешя,  но  возможно,  что  изображешя  ея — Господь  Вседержитель  съ  пра- 
ведными и  храмовая  икона  св.  Николая  на  восточной  стене,  Спаситель 
съ  девятью  мучениками — на  южной,  встреча  княземъ  Мстиславомъ  чудо- 
творной иконы  св.  Николая,  въ  честь  которой  поставленъ  соборъ, — на 
северной. 

Подобное  сочеташе  белизны  стенъ  и  сочныхъ  красокъ  изображений 
изумительно  подчеркиваетъ  монументальность  стены,  ея  белую  ширь.  Но 
думается,  что  то  обилхе  живописи,  которое  мы  замечаемъ  на  стенахъ  Ни- 
кольская собора,  уже  отъ  позднейшаго  времени.  Осно!вныя  формы  Ни- 
кольская собора  весьма  просты:  кубическая  масса  храма;  три  алтарныхъ 
полукруж1Я  и  плотный  высокш  трибунъ,  на  которомъ  теперь  такъ  непр1- 
ятно  посажена  маленькая  главка  на  тонкой  шейке. 

Церковь  Рождества  Богородицы  въ  Антошевомъ  монастыре,  зало- 
женная въ  I  иб  году,  еще  лаконичнее,  несмотря  на  более  крупные  размеры; 
на  стенахъ  ничего  кроме  лопатокъ;  алтарныя  полукружия  сжаты,  сплю- 
щены, лишены  даже  вдавленш,  которыми  украшенъ  Николо-дворищенскпЗ 
соборъ.  Еще  менее  всякихъ  мелкихъ  частей  въ  Георпевскомъ  соборе,  за- 
ложенномъ  на  три  года  позднее.  Уже  изъ  сравнешя  этихъ  трехъ,  слу- 
чайно уцелевшихъ  храмовъ  начала  ХИ-го  века  выясняется  направлеше 
исканш  новгородскихъ  зодчихъ.  Они  стремятся  также  и  къ  упрощешю 
плана  храма,  уменьшая  количество  столповъ  внутри  его,  избегая  всякихъ 
пристроекъ  и  лишнихъ  главъ. 
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ЗагБмъ  начинается  переломъ  и  стремлеше  къ  самостоятельнымъ  за- 
дашямъ.  Въ  течеше  второй  половины  XII  в-вка  совершается  большая 
творческая  работа  певъ\домыми  намъ  мастерами.  Появляется  новая  церконь, 
благодаря  своей  распространенности,  ставшая  образомъ  новгородскаго  зод- 
чества. Новый  храмъ  невеликъ;  лаконичныя  массы  его  приземисты,  архи- 
тектурная мелод1Я  разливается  въ  ширь,  а  не  уносится,  какъ  въ  соборахъ 
Юрьева  и  Адтошева  монастырей,  ввысь,  къ  легкимъ  и  ритмичнымъ  гда- 
вамъ.  Алтарные  выступы  вдавлены  въ  храмъ;  а  въ  позднъйшее  время  оста- 
ется только  среднш  выступъ,  а  боковыя  помъщешя  для  жертвенника  и 
драконника  заняли  пространство  между  восточными  столпами  и  восточной 
егьной.  Симметричная  разбивка  стънъ  часто  нарушается.  Наконецъ,  сгбны 
церквей  и  барабаны  главъ  украшаются  кирпичными  узорами— однимъ  изъ 
наиболее  плънительныхъ  созданш  новгородскаго  зодчества.  Въ  обшемъ 
остается  то  же  понимаше  архитектурной  красоты,  но  приходитъ  большая 
свобода  въ  пользоваши  традиционными  формами,  большее  разнообраз1е 
типа  и  формъ. 

Середина  XII  в-вка  не  оставила  ни  одного  памятника  и  отъ  собора 
Юрьева  монастыря  нить  новгородскаго  творчества  переносится  на  1179 
годъ,  къ  упомянутой  выше  церкви  Благозъщешя  въ  деревнъ  Аркажи.  Къ 
югу  отъ  Новгорода,  на  лъвомъ  берегу  Волхова  раскинуто  кругомъ  Мячин- 
скаго  озера  несколько  церквей  XII  в-вка.  Окруженныя  деревьями  и  де- 
ревянными кладбищенскими  крестами,  искалъченныя  поздн-вйшими  на- 
слоешями,  онъ  не  покоряютъ  мгновенно.  Только  подойдя  къ  нимъ  близко, 
только  внимательно  вглядываясь  въ  остатки  старой  красоты  можно  най- 
ти въ  нихъ  незамутненную  былинную  мелодйо  новгородскаго  зодчества... 

Вокругъ  Мячинскаго  озера  расположены  еще  двъ*  церкви  XII  в-вка: 
Увърешя  апостола  0омы  (1196  г.)  и  послъднш  остатокъ  Петропавловскаго 
монастыря  на  Синичей  горв — церковь  Петра  и  Павла  (1185  г.).  Упрощеше 
типа  храма  сказывается  прежде  всего  въ  уменыпенш  его  размъровъ;  одно- 
временно является  стремлеше  освободиться  отъ  всбхъ  лишнихъ  частей  и 
пристроекъ,  и  вев  необходимыя  части  свести  къ  наиболее  простому  и 
логическому  сочеташю.  Занесенный  въ  Новгородъ  византшекш  типъ,  хотя 
и  не  отличался  большой  затъйливостыо,  все  же  открывалъ  возможность 
дальнъйшаго  упрощешя.  Небольшие  размъры  монастырскихъ  церквей  Х1Г  въка 
позволяли  обходиться  только  4  столпами  внутри  храма  и  алтарныя  абсиды, 
выступающая  тремя  полукружиями  изъ  площади  восточной  сгбны,  соста- 
вляютъ  главный  предметъ  заботы  новгородскихъ  зодчихъ.  Съ  одной  стороны 
восточная  алтарная  стъна  является  самой  значительной  частью  церкви,  ея 
художественная  обработка  требуетъ  особаго  внимашя;  съ  другой — сложная 
комбинащя  алтарныхъ  абсидъ  допускаетъ  возможность  дальнъйшаго  разви- 
Т1я.  Стремясь  къ  лаконичности  и  простотв,  въ  значительной  степени  осно- 
ванной ца  соображешяхъ  экономии,  новгородск1е    зодч1е    то    вдавливаютъ 
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абсиды  въ  кубъ  храма,  оставляя  наружу  только  слабо  выступающая  полу- 
кружия, то  оставляютъ  только  одну  абсиду — среднюю,  вмещая  объ  боко- 
выя — жертвенникъ  и  д1аконникъ,  въ  кубическое  тъло  храма.  Это  стих1Йное 
стремлеше  къ  простогк  и  ясности  доходитъ  до  предъла  въ  Благовещенской 
церкви  на  Мячин-в. 

Украшешя  стънъ  почти  отсутствуютъ;  пилястры — «лопатки»,  нужные 
для  обозначешя  троечастнаго  дъ-лешя,  да  наливъ  полукруглыхъ  арочекъ- 
фестоновъ  по  карнизу  и  по  верхнему  краю  барабана — единственныя  укра- 
шения новгородскихъ  церквей  XII  въка.  Иногда  на  б-влой  стън"Б 
прим*втенъ  ПОСЛ-БДН1Й  отзвукъ  Византш — вдавленныя  ниши,  симулирующая 
глух1я  окна,  да  бархатистое  панно  живописи  надъ  входами  или  алтарными 
полукружиями  декорируетъ  церковь. 

Очень  сложнымъ,  до  сихъ  поръ  не  р'Ьшеннымъ  въ  наукъ  вопросомъ, 
представляется  покрьте  новгородскихъ  церквей.  Дошедппе  до  насъ  па- 
мятники сохраняютъ  самыя  разнообразныя  покрьтя:  по  полукруж^ямъ,  по 
фровтонамъ,  четырехъ-и  восьмискатныя.  Однако  отсюда  далеко  до  какихъ 
бы  то  ни  было  выводовъ:  покрьтя  являлись  наиболее  хрупкой  частью 
здашя;  каждый  пожаръ,  оставляя  неприкосновенными  каменныя  стъны, 
уничтожалъ  стропила,  растоплялъ  железные  листы  крыши;  при  ремонтъ 
покрьтя  дълались  уже  инымъ  способомъ,  и  такимъ  образомъ  создавалась 
в-Ьковая  путаница  стилей  и  эпохъ.  И  помимо  пожаровъ  покрьтя  являлись 
наиболее  хрупкой,  требующей  частыхъ  поправокъ,  частью  церкви.  Все  это 
затемняетъ  вопросъ;  самымъ  легкимъ  и  покойнымъ  ръшешемъ  было  бы 
допущеше  различныхъ  покрытш  въ  одну  и  ту  же  эпоху,  но  это  противо- 
речило бы  твердому  единству  новгородскаго  строительства  въ  каждую 
историческую  эпоху. 

Въ  1904  Г°ДУ  реставрирована  церковь  Спаса  -  Нередицы,  построенная 
въ  1198  году.  Посл-б  тщательныхъ  изысканш  четырехскатное  покрьте  было 
заменено  покрьтемъ  по  полукруж^ямъ.  Нельзя  не  согласиться  съ  доводами 
реставраторовъ,  но  глазъ,  можетъ-быть  соблазненный  привычкой  къ  инымъ 
впечатл-Бшямъ,  упорно  не  мирится  съ  четкими  и  правильными  полукруж1ями. 

Какъ  бы  то  ни  было  въ  Спаев  -  Нередищв  мы  имъемъ  церковь,  по 
отношенш  къ  которой  произведены  научныя  изыскашя  и  возстановленъ 
ея  первоначальный  обликъ.  Реставращя  сд-влала  ее  наиболее  достоверной 
изъ  новгородскихъ  церквей,  но  вм-встъ  съ  тъмъ  отняла  всю  поэтичную  и 
живописную  прелесть  обветшалаго  памятника,  покрытаго  паутиной  въковъ. 

Спасъ-Нередица  завершаетъ  рядъ  новгородскихъ  церквей  XII  въка, 
эпохи,  давшей  Новгороду  его  лучппе  архитектурные  памятники.  Наоборотъ, 
XIII  в'вкъ  былъ  совершенно  безплоденъ  въ  области  новгородскаго 
зодчества.  Сохранилась  только  одна  церковь  XIII  въка  —  Никола  на 
Липн-в,  построенная  въ  1292  году.  Сравнивая  ее  съ  церквами  XII  въжа, 
мы  видимъ,  что  та  работа  упрощешя  и  приноровлешя  къ  мъхтнымъ  услов1ямъ 
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храмового  типа,  которая  наметилась  въ  конц-в  XI  в-вка,  ко  времени  создашя 
Николы  на  Липн-б    достигла  некоторой  точки  осуществлешя. 

Въ  церкви  Спаса-Нередицы  алтарныя  полукруж1я  значительно  сокра- 
щены; среднее,  правда,  высится  во  всю  восточную  ст-вну,  но  боковыя  въ 
высоту  едва  достигаютъ  половины  средняго.  Въ  Николъ-  на  Липн^  зодчий 
пошелъ  еще  дальше:  алтарный  выступъ  одинъ,  да  и  то  очень  низкгй; 
д1ацонникъ  и  жертвенникъ  помъхтились  по  сторонамъ  алтаря,  въ  углахъ, 
образованныхъ  алтарной  стеной  и  восточными  столпами.  При  всей  своей 
простот-в  церковь  Николы  на  Липн-б  очаровательна  суровой,  былинной 
мелод1ей  своихъ  песлсжныхъ  массъ.  Ея  первоначальный  видъ  н-бсколько 
изм-вненъ:  иокрьте,  бывшее,  повидимому,  когда-то  фронтоннымъ,  зам-внено 
четырехскатной  крышей,  придавшей  ненужную  приземистость  куполу;  къ 
западной  ст-бн-б  примыкаетъ  позднъйшая  пристройка  и  некрасивая  коло- 
кольня; узшя  древшя  окна  заложевы,  и  только  ниши  на  м-бстб  ихъ  указы- 
ваютъ  на  прежнее  число  ихъ  и  разм-вры. 

Скромные  кирпичные  узоры,  разнэобразивппе  ст-бны,  съ  трудомъ 
разбираются.  Вся  церковь  въ  ея  теперешнемъ  состоянш  вапоминаетъ 
призракъ,  въ  очерташяхъ  котораго  воображеше  читаетъ  черты  бывшей  кра- 
соты. Благодаря  этому,  поблекшая  церковка  на  островъ-  у  Ильменя  запоми- 
нается какъ  одинъ  изъ  самыхъ  живописныхъ  образовъ  Новгорода. 

XIV    в-бкъ    является    новымъ    расцв-втомъ    новгородскаго    зодчества. 

Создаются  во  второй  половинъ-  в-вка  так1е  же  своеобразные  и  пре- 
красные памятники,  какъ  и  новгородсшя  церкви  XII  в-вка.  Прежде  всего 
въ  церквахъ  XIV  в-вка  замечается  ростъ  архитектурнаго  мастерства  въ 
Новгороде.  Зодч1е  ставятъ  себ-Б  бол-Ъе  сложныя  задачи;  сложное  убранство 
церквей  требуетъ  большого  художественнаго  вкуса.  Декоративные  пргемы 
становятся  очень  разнообразны;  единство  церковнаго  типа  распадается  на 
рядъ  бол-ве  или  мен-ве  связанныхъ  со  старыми  традищями  цр1емовъ;  нако- 
нецъ  мастера  научаются  зам-БТн-Бе  проявлять  свою  индивидуальность,  и 
•новгородская  церкви  XIV  в-вка  отличаются  особымъ  разнообраз1емъ. 
XIV  въкъ  вообще  былъ  перюдомъ  высшаго  расцвета  новгородскаго  искус- 
ства —  иконопись,  скульптура  и  прикладное  искусство  создаютъ  рядъ 
памятниковъ  высокаго  совершенства. 

Начало  XIV  в-вка  оказалось  почти  такимъ  же  безплоднымъ,  какъ 
и  XIII  в-бкъ.  Въ  1305  году  построена  церковь  Покрова  въ  Кремл-Б, 
несколько  перестроенная  въ  XVI — XVII  в-вкахъ;  въ  1310  году — Успенская 
церковь  Холмовскаго  монастыря;  въ  1335  —  9 — Покровскш  соборъ  Зв-врина 
монастыря;  въ  134°  —  церковь  Параскевы  Пятницы  на  Ярославлемъ 
дворищ-Б,  изуродованная  безобразными  поздн-вйшими  крышами.  Къ  1342 
году  относится  Благовещенская  церковь  на  Рюриковомъ  городищ-Б. 

Церковь  Спаса  въ  Ковалеве  сооружена  въ  1345  году.  Формы  церкви 
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обыденны,  и  все    ея  обаяше  въ  трехъ   пристройкахъ,  крайне  р-вдкихъ    ы 
практике     новгородскаго     строительства.     Загвмъ      сл-вдуетъ      несколько 
церквей  на  Торговой  сторон-Ь,  образующихъ  обособленную    группу,  также 
характеризующую    новгородское   зодчество  XIV    в-вка,    какъ   Спасъ-Нере- 
дица  и  Мячинск1я  церкви — XII  в-вка. 

На  берегу  Оеодоровскаго  ручья  стоить  церковь  Оеодора  Стратилата, 
построенная  въ  1360  году  посадникомъ  Семеномъ  Андреевичем!».  Шатро- 
вая колокольня  и  пристройка,  соединяющая  ее  съ  западной  частью  самаго 
храма,  относятся  кт>  XVII  в-вку;  церковь  же  осталась  неприкосновенной. 
Всъ1  ст-бны  ея  внутри  расписаны,  и  теперь  эта  роспись  освобождена  изъ 
подъ  извести,  во  имя  дурно  понятаго  «благол-Бшя»  замазавшей  въ  1885  году 
драгоц-внныя  фрески. 

Въ  церквахъ  XIV  в-вка  новизной  является  восьмискатное  пофрон- 
тонное  покрьте.  Этотъ  пр1емъ  придаетъ  массамъ  храма  совершенно  иной 
характеръ;  могуч1е  изломы  фронтоновъ,  ст-бны,  заканчивающаяся  острыми 
углами — все  это  говоритъ  о  большемъ  просторе  архитектурнаго  вымысла. 
Если  двумя  в-вками  раньше  новгородское  зодчество  стихшно  двигалось  въ 
направленш  предельной  простоты,  теперь  зам-вчается  обратное:  искусству 
рисуется  идеалъ  красоты,  какъ  сложности,  какъ  тонкаго  вымысла,  и  тольню 
в-вковыя  традищи  простоты  и  лаконичности  тормозятъ  его  порывъ  на 
новомъ  пути.  Зато  обработка  ст-бнъ  и  барабановъ  кирпичными  узорами 
получаетъ  полный  просторъ  и  ст-бны  новыхъ  церквей  усвяны  пилястрами, 
зубчатыми  карнизами,  нишами  и  рельефными  крестами.  Хотя  архитектур- 
ныя  массы  все  еще  спокойны,  но  на  сгвнахъ  застываютъ  густыя  т-вни, 
несложными  средствами  даюшдя  впечатл-вше  большой  нарядности. 

Церкви  остаются  одноглавыми,  но  барабаны  обведены  кирпичными 
узорами,  при  чемъ  излюбленнымъ  является  чисто-новгородешй  пр1емъ  глу- 
бокихъ  треугольныхъ  впадинокъ. 

Полюбивъ     эти     кирпичные     узоры,    новгородски  зодчш   XIV   в-вка 
придалъ  своимъ  создашямъ  большую  мощь.  Ст-Ьна,  испещренная  сочными 
гбнями,  прюбр-втаетъ  особую  матер1альность,  потому  камень  лучше    ощу-" 
щается  подъ  призрачной  игрой  т-вней... 

Церкви  новаго  типа  им-бютъ  только  одну  алтарную  абсиду,  низкую, 
но  обильно  украшенную  арками  и  нишами.  И  подчасъ,  несмотря  на  раз- 
лич1е  пр1емовъ,  начинаетъ  казаться,  что  эта  узорность  сгвнъ  навъ-яна 
новгородскимъ  зодчимъ  скульптурными  декорашями  владим1ро-суздальскихъ 
церквей.  Кром-в  узоровъ,  данныхъ  строителемъ,  ст-вны  церквей  при- 
нимали поклонные  и  заупокойные  кресты,  жертвовавппеся  новгородцами 
въ*  ознаменоваше  всякихъ  важныхъ  событш. 

Самой  ранней  церковью  ясно  выраженнаго  новаго  типа  является 
Эеодоръ  Стратилатъ.  Создатель  ея,  однако,  не  совсбмъ  справился  съ  де- 
корациями; на  алтарной  абсидъ"  безъ  толку  много  нишъ  въ  верхней  части 
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стены,  неудачно  перебиты  сгЬны  поясомъ  арокъ,  отчего  верхняя  часть 
стала  слишкомъ  тяжелой.  На  барабане,  если,  конечно,  ото  не  своевольное 
прнношеше  последу ющихъ  в^ковъ,  непр1ятны  кругл  ыя  вдавл  ешя  подъ 
самой  главой. 

•  Внутри  церкви  новаторствомъ  является  примыкаше  столповъ  къ  ст*б- 
намъ,  дающее,  правда,  некоторый  просторъ  церкви,  но  лишающее  ея 
прежняго  уюта. 

Въ  1374  Г°ДУ  построенъ  соборъ  Спаса  Преображешя  на  Торговой 
стороне.  Онъ  стоитъ  на  самомъ  краю  города,  и  только  высоки!  Земляной 
валъ  отд-вляетъ  его  отъ  широкой  равнины,  на  которой  расположено  Рю< 
риково  Городище,  Спасъ-Нередица  и  друпя  церкви  и  монастыри. 

Здесь  тоже  примыкаетъ  къ  западной    сгбн-б    позднейшая   пристрой- 
ка.   Колокольня,    довольно    удачно    имитирующая    характеръ    архитектуры 
собора,    поставлена    въ     XIX    в-Ьк'К,    тогда    же  изменена  глава,  получив- 
шая свой  теперешшй  видъ.  Среди  «фронтонныхъ»  новгородскихъ  церквей 
XIV*    в-вка    Спаса    Преображеше    отличается    силой  выявлешя  новаго  ху- 
дожественнаго  идеала,  ©еодоръ  Стратилатъ  кажется  попыткой,  Спасъ — зр-Ь- 
лымъ    достижешемъ.    Архитектурныхъ    отличай    между    двумя     церквами 
почти  нъ"гъ;  однако,  декораши    Спаса  значительно  пышнее  и  разнообраз- 
нее. Мнопе    пр1емы  Эеодора  Стратилата    повторены  и  здесь,  но  съ  боль- 
шеи  удачей.  Особенно  это  относится  къ  алтарной  абсиде;  украшешя  оди- 
наковы, но  арочный  поясокъ  на  Спасской  церкви  найденъ  лучше  и  не  отяг- 
чаетъ  верхней  части  абсиды.  Все  вдавлешя  на  сгвнахъ  сделаны  глубже  и 
это  придаетъ  имъ  большую  определенность.  Въ  размещенш  украшенш  н-бтъ 
стремлешя     къ    симметрш.    Объ-тные    кресты    вкраплены    безъ    симметрш, 
благодаря    разнокалкберности    и    разновременности,  но  даже  и  украшешя, 
нам-вченныя  при  самомъ  сооруженш  церкви,  не  стремятся  къ  правильности. 
Огбны  Спаса  все  испещрены  треугольными  впадинами,  остроугольными    и 
закругленными  нишами,  круглыми  вдавлешями  и  крестами,    иногда   очень 
сложной  формы.   Кресты,  помещаемые  на  ст-внахъ  церквей,  дълались  двухъ 
типовъ:  накладные  выпуклые  кресты  прилъпляются  изъ  соображешй    сим- 
метрш и  порядка;  они  дълаются  восьми  и    десятиконечными,  на    подстав- 
кахъ,  иногда  съ  кругами,  символизирующими  аяше;  мелк1е  четвероконеч- 
ные  кресты,  вровень  со    стъной,    помещаются   въ   круглыхъ    нишахъ.    На 
стънахъ  Спасской  церкви  перемешаны  кресты  обоихъ  типовъ.  Если  отки- 
нуть    эти    кресты,    какъ    элементъ    случайный    и,    частью    не    современ- 
ный основашю  церкви,  то  ея  стены  окажутся  совсемъ  не  такими  узорча- 
тыми, какими  оне  представляются  теперь.  Стены  облеплены  крестами  не 
равномерно,  больше  всего  ихъ  на  южной  стене.  Барабанъ  еще  более  на- 
сыщенъ  узорами  и  украшешями,  чемъ  на  Оеодоре  Стратилате.  Для  харак- 
теристики   новгоредскаго    строительства    интересно    отметить,   что    стены 
Спасской  церкви  достигаютъ  сажени  толщины. 
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Въ  1 37^  Г0ЛУ  Спасскую  церковь  расписывалъ  визант1йск1Й  мастеръ 
Оеофань,  «иконникъ  гречинъ  философъ»,  какъ  называетъ  его  л-Ьтопись. 
Этотъ  визант1Йск1Й  мастеръ,  одинъ  изъ  принесшихъ  въ  Новгородъ  XIV 
вика  ыовыя  откровешя  искусства  своей  родины,  является  очень  крупной 
фигурой  исторш  русской  иконописи.  Посл-б  Новгорода  онъ  работалъ  въ 
Москв-б,  и  зд-бсь  былъ  учителемъ  Андрея  Рублева,  расписывалъ  вмъстъ- 
съ  нимъ  въ  1395  Г°ДУ  Благов-вщенаий  соборъ.  Въ  Спасскомъ  соборъ- 
найдено  несколько  насгБнныхъ  изображешй,  несомнъ,пныхъ  созданш  Оео- 
фана.  Работа  по  открьтю  древнихъ  росписей  Спасской  церкви  еще  не 
^окончена,  и  есть  надежда,  что  воскреснетъ  творчество  исчезнувшаго  ма- 
стера XIV  въка.  Пока  открыть  Христосъ  въ  куполе  и  Бож1Я  Матерь  въ 
нипгв,  надъ  прежнимъ  входомъ  въ  церковь,  теперь  вошедшимъ  въ  при- 
стройку къ  западной  ст-бн-б,  и  фрагменты  фресокъ  на  лъхтницб,  веду- 
щей на  хоры. 

Довольно  близка  къ  церквамъ  Эеодора  Стратилата  и  Спаса  Преоб- 
ражешя,  церковь  Петра  и  Павла  на  Софшской  сторончв,  построенная  въ 
1406  году.  Впечатл-вше,  производимое  ею,  ослабляютъ  дв-в  позднихъ  и  не- 
уклюжихъ  пристройки  къ  западной  и  южной  сгвнамъ.  Петропавловская 
церковь  лишена  нарядности  ©еодора  Стратилата  и  Спаса  Преображешя, 
хотя  и  декорирована  т-вми  же  мотивами.  Нужно  отдать  справедливость 
строившему  ее — онъ  сумъ\лъ  освободиться  отъ  увлечешя  узорностью  сгвнъ, 
и  каждое  украшеше,  данное  имъ,  нужно  для  усилешя  и  выдъм1ен1я  архи- 
тектурныхъ  формъ.  Особенно  сказалось  это  спокойное  чувство  м-Ьры  въ 
обработке  барабана  и  алтарнаго  выступа.  По  гранямъ  выступа  проходятъ 
арки,  доведенныя  до  земли  и  огибаюшдя  окна  и  ниши.  Барабанъ  обве- 
денъ  только  кругомъ  изъ  треугольныхъ  впадинъ,  «оброннымъ»  украше- 
шемъ,  да  поясомъ  мелкихъ  арочекъ  подъ  самой  главой.  На  боковыхъ  сгб- 
нахъ — только  ниспадаюшдя  арки,  троечастныя  дъчиешя  и  небольшая  об- 
ронная  полоска.  Передъ  церковью  Петра  и  Павла  становится  очевиднымъ, 
какъ  небрежно  соединилъ  создатель  Спаса  Преображешя  покойныя  мас- 
сы новгородскаго  храма  съ  пышными  узорами  на  сгЬнахъ.  Скромный  ма- 
стеръ Петра  и  Павла  возвращается  къ  стихшному  архитектурному  чутью, 
проявленному  новгородцами  XII  втвка! 

Въ  этомъ  возврате  онъ  не  одинокъ:  большая  часть  новгородскихъ 
церквей  XIV  в-вка  хранитъ  зав-втныя  новгородсюя  традищи,  и  дв-б  ыа- 
рядныхъ  церкви  Торговой  стороны  представляются  исключешемъ. 

Въ  конц'Б  XIV  в"Бка  въ  новгородскомъ  зодчеств-в  замечается  боль- 
шое разнообраз1е  архитектурныхъ  пр1емовъ.  Творчество  теряетъ  свой 
прежнш  стихшный  характеръ,  потому  что  у  художниковъ  чувствуется  со- 
знательный выборъ  формъ,  эстетическая  оцвнка  ихъ.  Намечаются  зачатки 
эклектизма,  но  еще  жива  старая  строительная  мудрость,  и  нередко  созда- 
ются храмы,  не  уступающее  лучшимъ  памятникамъ    XII    втвка.    Къ    числу 
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таковыхъ  нужно  отнести  церковь  Рождества  Христова  сна  пол-Ь»  на  го- 
родскомъ  Рождественскомъ  кладбище,  построенную  въ  1381  году.  Суроь 
покой  ея  ст-бнъ  нарушенъ  расширенными  окнами,  не  замутившими,  од 
ко,  волнующей  простоты  и  безхитростности  лопатокъ,  дугь  по  карнизу, 
и  барабана,  обведеннаго  полосой  сдержаннаго  узора  нзъ  глубоко  вдавлен- 
ныхъ  нишъ.  То  впечатл-вше  живой  агвпленности  формъ,  которое  обособ- 
ляетъ  новгородское  зодчество,  дано  здъть  сильнее,  чъмъ  въ  церквахъ 
XII  в*Ька.  Это  важно  отм'Ьтить,  потому  что  шаткость  и  мягкость  липш, 
проистекающую  отсюда,  легко  счесть  за  результатъ  неум-влости.  О  не- 
ум-влости же  не  можетъ  быть  ръчи  по  отношенш  къ  новгородскимъ  зод- 
чимъ  XIV  в'вка,  оставпвшимъ  так1я  прекрасныя  создашя,  какъ  церковь 
Оеодора  Стратилата  и  Спаса  Преображешя.  Такъ  же  проста  и  обманчиво 
примитивная  церковь  Покрова  Богородицы  въ  Зв-вринъ  монастыре,  по- 
строенная въ  1399  Г°ДУ  на  «общую  сборную  казну  новгородцевъ»,  на  мъ- 
стъ-  бол-Бе  древней  церкви.  Въ  ней,  что  особенно  ценно,  сохранилась  въ 
неприкосновенности  древняя  форма  главы,  но  несколько  переправлена 
кровля.  Въ  церкви  Покрова  Богородицы  въ  послъ\днш  разъ  въ  исторш 
блеснула  мистическая  простота  новгородскаго  зодчества.  Насту пивппй  XV 
в*бкъ,  ознаменовавпий  расцв-втъ  художественнаго  творчества  Новгорода, 
принесъ  упадокъ  зодчеству. 

Церкви  XV  въка  повторяютъ  традицюнныя  формы,  даже  зав-ьтные 
новгородскхе  узоры,  но  къ  нимъ  не  слетаетъ  неуловимая  тайна  красоты, 
такъ  долго  сопутствовавшая  зодчимъ  Великаго  Новгорода.  Остаются  фор- 
мы, но  блекнетъ  духъ,  и  отъ  живой  красоты  остаются  мертвые  камни. 

Летописи  XV  въка,  пов'Бствуюшдя  о  жизни  Новгорода,  полны 
смутнаго  трепета:  еще  живъ  и  славенъ  городъ,  и  безоблачна  его  судьба, 
но  еще  незримыя,  гд-в-то  ужъ  клубятся  грозовыя  тучи.  И  являются  новго- 
родскимъ людямъ  чудныя  вид^бщя,  предвещающая  велш-ия  наиасти  и  ги- 
бель города,  посылаетъ  Богъ  грозныя  знаменья  и  осыпаетъ  землю  новго- 
родскую страшными  испыташями.  Пожары  чередуются  съ  морами,  непонят- 
ный ужасъ  охватываетъ  внезапно  людей,  слъшо  бътущихъ  по  улиц-в  не- 
ведомо куда  и  зач-вмъ;  наконецъ  разрешается  этотъ  трепетъ  московскимъ 
нашестемъ. 

Въ  томъ  кратере    ужаса  и  предчувств1Й,    какимъ  являлся  Новгородъ 

XV  в'вка,  процветала  и  развивалась  иконопись,  и  ни  одна  крупинка 
житейской  смуты  не  поколебала  благости  святыхъ  видьшй  иконописцевъ. 
Но    архитектурное    вдохновеше    изсякаетъ    быстро:    церкви  XV  и  начала 

XVI  в-бковъ  являются  тусклыми  сколками  славныхъ  новгородскихъ  хра- 
мовъ. 

Съ  разорешемъ  Новгорода  строительство  церквей  остановилось.  Число 
церквей  не  только  не  увеличивалось,  но  даже  уменьшалось.  Никакихъ 
крупныхъ    строительныхъ   работъ     въ     опустошенномъ    городв  не     пред- 
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принималось.  Одиой  изъ  посл-Ьднихъ  церквей  Новгорода,  свободной  отъ 
ВЛ1ЯН1Я  Москвы,  является  церковь  Бориса  и  Глеба  на  Торговой  стороне. 
Пятиглавая  церковь,  своеобразная  пофронтонныы-ь  покрьтемъ,  построена 
въ  1536  Г°ДУ«  Ея  тяжелов-веныя  главы  совершенно  чужды  духу  новгород- 
скаго  зодчества,  но,  цробитыя  узкими  и  редкими  окнами,  весьма  типичны. 

Въ  XVII  в'БК'Б  въ  Новгороде  сооруженъ  обширный  Знаменск1й 
соборъ,  выдержанный  скорее  въ  ярославскихъ,  ч-Ьмъ  московскихъ  формахъ. 
Онъ  стоитъ  невдалеке  отъ  упоминавшейся  выше  церкви  Спаса  Преобра- 
жешя,  оттеняя  ея  тонкую  красоту.  Знаменскш  соборъ  построенъ  между 
1682  и  1699  годами.  По  ярославской  традиши  онъ  весь  усЪянъ  стъно- 
писью,  не  только  внутри,  но  и  снаружи — на  святыхъ  воротахъ,  въ  сводахъ 
крыльца,  въ  полукруж1яхъ  по  верхнему  карнизу  и  т.  д.  Эту  московскаго 
пошиба  роспись,  такую  суетливую  и  земную  после  ясныхъ  новгородскихъ 
видЪшй,  производилъ  въ  1702  году  иконописецъ  Иванъ  Яковлевъ  Бах- 
матовъ  съ  артелью  костромичей  въ  30  человъкъ.  Соборъ  пестритъ  узо- 
рами и  красками;  на  стънахъ  его  много  изображешй,  и  вев  они  подавля- 
ютъ  одно  другое,  лишая  значительности  каждое  отдельное  клеймо... 

Знаменскш  соборъ  обведенъ  оградой.  Въ  ея  скверной  стънъ  поме- 
щены святыя  врата  съ  двумя  пролетами,  украшенными  росписью.  Мону- 
ментальныя  формы  вратъ,  не  знаюшдя  обычныхъ  московскихъ  дъленш,  по- 
строены уже  новгородскими  или  псковскими  мастерами. 

Новгородское  искусство  распространялось  на  всю  огромную  область 
скверной  Россш.  Во  многихъ  далекихъ  монастыряхъ  и  городахъ  формы  и 
пр1емы,  усвоенные  въ  Новгороде,  видоизменялись,  сообразно  мъстнымъ 
вкусамъ,  а  иногда  и  потребностям^  «Пригородъ»  Новгорода — Псковъ, 
ставили  после  1374. г-  его  «меныпимъ  братомъ»,  строилъ  такъ  же  много  и 
такъ  же  искусно,  какъ  Новгородъ.  Новгородъ  началъ  строить  раньше  Пскова; 
самая  ранняя  псковская  церковь — Преображенсюй  соборъ  Мирожскаго 
монастыря  построенъ  въ  1156  году.  Однако  псковичи  недолго  были 
учениками,  и  уже  вь  архитектуре  Преображенскаго  собора  замечаются 
местныя,  псковск1я  черты.  Въ  Пскове  зародилось  и  несколько  вековъ 
держалось  то  же  оригинальное  понимаше  архитектурной  красоты,  что  и 
въ  Новгороде.  Та  живая  лепка  архитектурныхъ  формъ,  которая  отли- 
чаетъ  новгородское  зодчество,  еще  полновластнее  господствовала  въ 
Пскове.  Псковичи  изобретаютъ  свой  прекрасный  типъ  звонницъ,  сли- 
тыхъ  съ  небольшими  церквами,  живописныя  сплошныя  крыльца;  много 
строятъ  въ  XVI  и  XVII  векахъ  гражданскихъ  каменныхъ  палатъ,  не 
менее  живописныхъ  и  оригинальныхъ,  чемъ  псково-новгородсщя  церкви. 
После  гибели  Новгорода  и  угасашя  его  искусства  псковичи  еще  долго 
славились  своимъ  «каменнымъ  мастерствомъ»,  часто  вызывались  въ  Москву 
для    осуществления    крупныхъ   художественныхъ   работъ,    въ   томъ    числе 
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для  сооружения  Благовещенска™  собора.  Хорошо  владея  техническими 
прхемами,  они  однако  не  были  такими  сознательными  художниками,  какъ, 
новгородцы.  Они  строили  нсболышя  Т'Ьсныя  церкви,  привлекательныя 
своимъ  уютомъ  и  живописностью,  но  громады  врод-в  Соф1Йскаго  собора 
или  Юрьева  монастыря  были  имъ  не  по  плечу.  Вызванные  въ  Москву  для 
построешя  Успенскаго  собора,  они  оказались  не  на  высоте,  тогда-то  и 
были  призваны  «варяги» — Аристотель  Фюравенте  съ  товарищи... 

Но  въ  Псковской  области  вокругь  Чудскаго  озера  еще  долго  свети- 
лась  рожденная  въ  Новгороде  своеобразная  архитектурная  красота! 


III.  НОВГОРОДСКАЯ  ЖИВОПИСЬ. 

Какъ  бы  ни  было  прекрасно  новгородское  зодчество,  но  еще  боль- 
шей славы  заслуживаетъ  Новгородъ  за  свою  живопись.  Имъ  создана  вся 
русская  иконопись:  дважды  принявъ,  въ  XII  и  XIV  въкахъ,  плодотвор- 
ное въяше  великаго  визанийскаго  искусства,  Новгородъ  въ  течете  нъ- 
сколькихъ  въковъ  создалъ  новое  искусство,  впитавшее  въ  себя  стихш 
новгородской  культуры,  обогатившееся  новыми  художественными  возмож- 
ностями. Начавъ  съ  византшскихъ  уроковъ  и  никогда  не  порывая  съ  ними 
окончательно,  новгородская  живопись  создала  такое  же  совершенное  ис- 
кусство съ  образами,  светящимися  инымъ  аяшемъ.  Тревожная  трагиче- 
ская красота  визант1Йскихъ  видъшй  преобразилась  въ  любовную  стихш 
древняго  православ1я,  сплетенную  изъ  кротости,  релипознаго  умилешя  и 
душевнаго  покоя.  Новгородскимъ  искусствомъ  питалась  Москва,  она  же 
и  привела  его  дважды  къ  гибели;  одинъ  разъ — разрушивъ  Новгородъ, 
какъ  художественный  центръ,  другой — сведя  новгородское  искусство  къ 
земной  декоративности,  къ  реализму,  заменившему  иконопись  живописью. 
Потому  что  для  живописи,  вступившей  на  путь  реалистическихъ  исканш, 
неизб'Ьженъ  былъ  отказъ  отъ  стиля,  составлявшаго  сущность  русской  ико- 
нописи... 

Мы  еще  только  начинаемъ  узнавать,  что  такое  русская,  въ  частности 
новгородская,  иконопись.  Каждый  день  открываются  новые  памятники, 
каждый  годъ  въ  Новгороде  открываются  изъ  -  подъ  штукатурки  или  за- 
белки ст-бнныя  росписи  XIV  и  XV*  въковъ.  Что  касается  иконъ  на 
доскахъ,  то  до  послъдняго  времени  можно  было  любоваться  только  ихъ 
композищей,  красотой  ихъ  плавныхъ,  ритмичныхъ  лиши.  Краски  исчезали 
подъ  слоемъ  въковой  копоти  и  пожелтъвшаго  лака,  и  можно  было   гово- 
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ритъ  только  о  темных!»  ликахъ  иконъ.  Но  въ  послъдше  годы  стали  расчи- 
щать иконы,  снимая  копоть  и  позднъйпия  записи;  и  теперь  обнаружи- 
вается, что  новгородск!я  иконы  богаты  красками,  ихъ  цвътъ  силенъ  и 
отчетливъ,  и  общее  впечатлъше  ихъ — ясная  и  радостная  красота.  Да  и 
раньше,  если  бы  не  сбивали  съ  толку  потемнъвпле  лики,  зная  свътлый 
духъ  новгоролскаго,  зодчества,  всю  ту  стихию  любви  и  тишины,  которой 
овъяно  древне-русское  творчество,  можно  было  заранее  знать,  что  не 
могли  новгородские  мастера  создавать  эти  смутныя  аскетичесшя  видъшя! 

Икона — предметъ  культа.  Ея  назначеше — быть  образомъ  небесныхъ 
силъ,  вдохновлять  на  молитву.  И  назначеше  это,  казалось  бы,  выходитъ  за 
пределы  искусства,  потому  что  всъ  силы  художника  должны  быть  напра- 
влены на  содержаше,  на  возсоздаше  небеснаго  образа.  Но  новгородск1е 
мастера  чувствовали,  что  духъ  выявляется  черезъ  форму;  что  небрежная 
и  тусклая  форма  не  можетъ  вмьстить  прекраснаго  образа,  и  не  только  не 
способна  навести  на  мысль  о  небесномъ  совершенстве,  но,  наоборотъ, 
своимъ  несовершенствомъ  уводить  отъ   него. 

Вотъ  почему,  ставя  своему  искусству  самыя  отвлеченныя  релипоз- 
ныя  задачи,  иконописецъ  относится  благоговейно,  какъ  къ  словамъ  молит- 
вы, къ  лишямъ  иконы,  добиваясь  «благолъшя»,  гармонш,  ритма,  переносяща- 
го  зрительныя  впечатлъшя  въ  царство  совершеннаго;  вотъ  почему  онъ 
заботится  не  только  о  сидъ  цвъта,  но  и  о  долговечности  его;  въдь  каж- 
дое попущеше  человеческой  слабости  осквернитъ  богоугодное  дъло. 

Первая  забота  иконописца  —  архитектоника  священнаго  изображешя. 
Не  ставя  себе  задачи  «върности  действительности»  или  «правдоподобгя», 
онъ  съ  поразительнымъ  мастерствомъ  располагаетъ  фигуры  и  немногочис- 
ленные предметы  на  иконахъ.  Въ  стънописяхъ  и  иконахъ  раннихъ  въ- 
ковъ  эта  сторона  творчества  древне-русскихъ  иконописцевъ  не  поража- 
етъ  преодолън1емъ  трудностей:  фигуръ  мало,  пейзажи  и  едоличное»  со- 
вершенно отсутствуетъ. 

Въ  XV  же  и  XVI  въкахъ,  когда  къ  простъйшимъ  иконнымъ  изоб- 
ражен1ямъ  Христа,  Богоматери,  святыхъ,  прибавляются  праздники,  слож- 
ныя  жит1я  и  библейоия  сказашя,  мастерство  композищи  въ  Новгороде 
достигаетъ  своихъ  вершинъ.  Для  иконописца  нътъ  главныхъ  и  второсте- 
пенныхъ  частей,  священныхъ  фигуръ  и  «околичностей»:  всему  одинако- 
вое внимаше  художника.  Фигуры  всегда  связаны  едивствомъ  ритма; 
линш,  очерчиваюшдя  ихъ,  часто  достигаютъ  божественной  красоты  и  даже 
изысканности — сказывается  строгая  въковая  школа.  Фонъ  заполненъ  услов- 
нымъ  пейзажемъ  или  палатами  —  стройнымъ,  четкимъ  аккордомъ  лиши, 
въщающемъ  о  гармоничномъ  небесномъ  М1ръ,  которому  только  и  можетъ 
быть  мъсто  на  священныхъ  изображешяхъ. 

Иногда,  въ  иконахъ  праздниковъ  свътлый  тонъ  неба  заполняется 
крылатыми    летящими    серафимами;    тогда    вся    верхняя    половина    иконы 
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испещрена  темными  разными  силуэтами  дивной  красоты;  «палатное  пись- 
мо» на  фоне  иконы  носитъ  фантастически  характеръ;  эти  палаты,  въ 
которыхъ  р-вдко  можно  найти  глух1е  отзвуки  какихъ-либо  знакомыхъ  ико- 
нописцу архитектуриыхъ  формъ,  нужны  какъ  узоръ,  какъ  сплетеше  лиши; 
такое  же  значеше  им-ъетъ  и  пейзажъ,  представляюпий  обычно  уступча- 
тыя  горы,  иногда  съ  деревьями  и  потоками,  чаще,  когда  этого  требуетъ 
сущность  изображаемая.  • 

Найдя  удачное  рас  предал  еше  изображешя,  иконописецъ  много  вни- 
машя  посвящаетъ  рисунку,  т.-е.  линш,  больше  всего — лишямъ,  очерчиваго- 
щимъ  фигуры.  Здесь  опять  иконописецъ,  не  стесненный  искашемъ  жиз- 
ненной правды,  можетъ  добиваться  прекрасной  линш,  не  только  создающей 
картину,  но  и  украшающей  ее.  Лишя  иконы  всегда  очень  определенна, 
всегда  плавна; — ничего  остраго  въ  иконе  нътъ. 

Контуры  фигуръ  образуютъ  основу  всей  композицш,  опредъляютъ  ея 
складъ.  Вм'Бст'Б  съ  Т'ьмъ  новгородски  иконописецъ  никогда  не  увлекается 
самодовлеющей  красотой  линш,  но  связываетъ  ее  съ  характеромъ  всей 
композицш.  Новгородская  иконописная  школа  въ  этомъ  отношенш  съ 
давнихъ  в-бковъ  держится  опредъленныхъ  традицш:  Богородица  очерчи- 
вается плавными  лишями,  очень  тихими  и  нужными;  контуръ  Христа, 
обычно  помъщаемаго  въ  центре  композицш,  величественно  уравнов-в- 
шенъ,  давая  исходъ  стремящимся  къ  нему  контурамъ  прочихъ  фигуръ; 
1оаннъ  Предтеча  очерченъ  менее  плавными,  болъе  человеческими  ли- 
шями, полными  намека  на  аскетически*  паоосъ;апостолы  и  святители, 
изображаемые  обычно  въ  молитвенныхъ  позахъ,  обрисованы  почти  такимъ 
же  сложнымъ  контуромъ,  наконецъ  архангелы,  дополняющие  иконостасный 
чинъ,  очерчены  нужными  узорными  лишями;  больше  всего  мастерства  въ 
рисунке  ихъ  крыльевъ;  новгородсще  архангелы,  стропе  своей  близостью  къ 
небу,  склоняютъ  головы,  озаренныя  нимбами,  и  в-вютъ  чистотой  и  свя- 
тостью, какой  еще  никогда  не  удостаивалось  воплотить  въ  пластическихъ 
образахъ  человечество! 

Въ  новгородскомъ  музее  древностей  есть  рядъ  иконъ  XVI  века 
изъ  Колмовской  Успенской  церкви.  Въ  томъ  числе  архангелъ  ослепитель- 
ной красоты;  отъ  этого  художественнаго  совершенства  льется  въ  душу 
мистическш  трепетъ,  который  охватываетъ  передъ  каждой  величественной 
тайной,  высящейся  надъ  пределами  земного:  есть  пределъ  человеческому 
могуществу,  и  кажется,  что  здесь  творила  не  смертная  рука  художника, 
а  водившая  ею  светлая  сила... 

Въ  изображешяхъ  праздниковъ  и  священныхъ  собьтй  новгородскимъ 
иконописцамъ  приходится  иметь  дело  со  сложными  многофигурными  груп- 
пами. Здесь  они  находятъ  обшдй  контуръ,  объединяющие  фигуры  въ 
одно  стройное  целое;  все  оне  воспринимаются  какъ   единый   зрительный 
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образъ.  Такова  «Тайная  вечеря»,  «Усиеше  Богородицы»,  «Расияпе»,  « Ус  1 
новеше  главы  1оаннл  Предтечи»  и  др.  ПрекрааН.Гшшмъ  создатемъ  и 
городскихъ  мастеровъ  является  « Положен  №  но  гробъ»  или  «Не  рыдав  мене, 
Матил;  группа  жешцшгь,  связанная  однинъ  рыдаютимъ  чувствомъ,  связана 
и  лишями  въ  одинъ  аккордъ  плача  и  скорби;  и  я;  и  пая  человеческая  душа, 
следуя  за  бътомъ  лиши,  переливается  отъ  вздериутыхъ  къ  небу  рукъ  къ 
склоненнымъ  голоьамъ,  и  по  ряду  фнгуръ,  наклоненныхъ  надъ  гробомъ, 
завершается  ликомъ  Матери,  прильнувшей  къ  ш.екъ-  умершаго  Сына! 

Техника  иконописашя,  вырабатываемая  н  ь  течеши  в-кковъ  и  бережно 
хранимая  покол'Втями  иконописцевъ,  стояла  на  недостижимой  для  совре- 
меннаго  искусства  высотВ.  Краски  иконы  крепки  какь  камень  и  не  раз- 
рушаются въ  течеши  в-Вковъ.  Иконы  XIV  и  XV  въжовъ  до  сихъ  поръ 
сохраняютъ  свежесть  иерваго  дня.  Такой  силы  цв-Вта,  какую  даетъ  нов- 
городская икона,  почти  не  знаетъ  европейская  живопись.  Излюбленные 
цв*Вта — красный,  золотисто-желтый,  красно-коричневый,  темный,  бълый  и 
оливково-зеленый;  полутона  употребляются  для  одеждъ  и  ликовъ  и  кладутся 
сочно,  р*Взко  отгбняя  контуры  и  складки;  т-выи  в  сн-Втовые  блики  р-Взко  отли- 
чаются отъ  основного  цвъта.  Несмотря  на  яркость  цв'Ьта,  иконописепъ 
тонко  чувствуетъ  силу  тона  и  нарушешй  красочной  гармонш  не  прихо- 
дится зам-Вчать. 

Въ  XVII  в-Вкъ-  въ  Москв-6  свободу  иконописнаго  творчества  обузды- 
вала церковь  рядомъ  преднисашй  и  запрещешй;  новгородски!  же  мастеръ 
былъ  свободенъ  отъ  указки;  самъ  онъ  свято  хранилъ  традищю,  но  не  по- 
ступался въ  угоду  ей  своимъ  художественньгмъ  чувствомъ.  Потому-то  въ 
Новгороде  съ  XII  и  по  XVI  вВкъ  см-Виился  рядъ  иконоиисныхъ  формъ 
и  традищй,  несмотря  на  смиренную  ув-Вренность  иконописцевъ,  что  они 
сдъ\дуютъ  старинъ1  и  свято  соблюдаютъ  ея  заветы.  Сильная  въжоьой 
школой  и  общей  работой  покод-Вшй,  новгородская  иконопись  стихшно 
двигалась  къ  наивысшему  художественному  совершенству,  пока  въ  сере- 
дине XVI  в-бка,  можетъ-быть,  вследствие  историческихъ  причинъ,  нару- 
шившихъ  покой  и  укладъ  Новгорода,  не  остановилась  на  той  роковой 
точке  удовлетворенности,  за  которой  путь  лежитъ  только  внизъ — къ  сл-В- 
пому  сл-Вдован1ю  образцамъ  прошлаго. 

Ища  въ  старой  иконъ*  только  красокъ  и  искусныхъ  линш,  эстетически 
смакуя  ее,  неизменно  ее  опошляютъ.  За  этими  внешними  формами  слы- 
шится закрепленное  ими  в-Вковое  созерцание  народа,  воплощавшаго  въ 
иконахъ  все  лучшее  въ  своей  дунгВ.  Для  древнихъ  художниковъ  икона 
была  священнымъ  символомъ.  Не  даромъ  московскш  иконописецъ  XIV  в"В- 
ка  Андрей  Рублевъ,  по  предашю,  въ  праздничные  дпи,  когда  нельзя  бы- 
ло работать,  созерцалъ  иконы,  «возносясь  мыслью  отъ  видимаго  къ  неви- 
димому». Въдь  не  свое  измышлеше  творилъ  иконникъ:  гръшными  руками 
повторялъ  онъ  на  доске   древнее    откровеше,  свято  хранимое  съ  давнихъ 
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поръ;  образы  Христа,  Богородицы,  архангеловъ,  глядяшле  на  него  съ  древ- 
нихъ  образцовъ,  казались  созданными  не  людьми,  а  запечатленными  теми, 
кто  внд-^лъ  Бога,  кто,  какъ  евангелистъ  Лука,  по  предашю  первый  иконо- 
писецъ,  начертилъ  на  доске  ликъ  Богородицы... 

Повторяя  таинственные  лики,  иконописецъ  соблюдалъ  заветы,  но 
вм-бсгб  съ  т-бмъ  заботился  и  о  благол-вши  иконы,  т. -е.  прилагалъ  все  ста- 
рашя,  чтобы  она.  вышла  красивее,  чище,  молитвеннее.  Всь  свои  предста- 
влешя  о  добре,  всЬ  добрые  отзвуки  жизни,  все  умилеше  своей  кроткой  и 
в-Ьрующей  души  вносилъ  онъ  въ  заветные  образы.  Съ  давнихъ  поръ  чело- 
вечество стремилось  закрепить  въ  ощутитсльныхъ  образахъсвое  вид^нге боже- 
ства. Тутъ  задача  художественная  и  релипозная  совпадали:  божество  —  иде- 
альная красота,  идеальная  красота  цель  художественнаго  творчества. 

О  богв  добра  тосковали  будд1Йск1е  художники,  создавпие  странный 
образъ  съ  такимъ  яснымъ  и  мудрымъ  взглядомъ,  словно  въ  немъ  н-бтъ 
жизни;  его  свели  на  землю  нужные  мраморы  Эллады.  Визант1я  вид-вла  и 
создавала  только  гн'Ьвныхъ  карающихъ  боговъ.  Принявъ  ихъ,  незаметно 
пошло  новгородское  искусство  къ  иному  полюсу  и  уже  въ  XV  в-бкъ-  соз- 
дало Христа,  пронизаннаго  любовью,  скорбную  и  милостивую  Богородицу, 
святителей,  похожихъ  на  добрыхъ  старыхъ  поповъ,  и  ангеловъ,  явивших- 
ся людямъ  въ  озаренш  райской  красоты! 

Икона  въ  витрине  музея  становится  картиной,  художественнымъ  про- 
изведешемъ.  Только  въ  старой  новгородской  церкви,  подъ  низкими,  сво- 
дами, гулко  разносящими  каждый  звукъ,  въ  церкви,  гд*б  тихо  отъ  шу- 
мовъ  жизни,  но  бътаюгъ  всюду  неуловимые  вековые  шорохи,  оживаетъ 
икона.  Среди  бъдной  церкви  ея  краски  сверкаютъ  драгоценными  огнями, 
среди  простого  убора  ея  динш  кажутся  высшими  достижешями  искус- 
ства; становится  ясно,  сколько  труда  и  любви  было  положено  древнимъ 
художникомъ,  и  какъ  высоко  было  ея  назначеше, — и  светятся  радостныя 
краски  вс*б\ш  человеческими  умилешями  и  мольбами,  которыя  были  прине- 
сены къ  ней.  Тутъ  грань,  за  которой  искусство  перестаетъ  быть  искус - 
ствомъ,  потому  что  художественная  критика  уже  не  дерзаетъ 
заглянуть  сюда!.. 

Иконопись,  закованная  въ  рамки  стиля,  принимаемаго  художниками 
какъ  следоваше  заветнымъ  образцамъ,  съ  точки  зрешя  общепринятыхъ 
художественныхъ  воззренш,  является  мертвымъ  искусствомъ,  потому  что 
въ  ней  нетъ  места  проявлешю  личности:  душа  человека,  душа  каждаго 
отдельнаго  художника  не  воплощается  въ  формахъ,  унаследованныхъ  отъ 
ряда  вековъ  и  поколения.  И  следовательно  искусство  сводится  къ  холод- 
ному, мертвому  исканш  красокъ  и  линш. 

Уже  сами  древне-русск1Я  иконы  опровергаютъ  этотъ  взглядъ:  ихъ 
мастерство  не  бросается    въ   глаза,    оно    спрятано    за    прекрасной   одухо- 
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творенностью.  Даже  теперь,  на  разстоянш  в-Ьковъ,  на  взглядъ  зрителя  иныхъ 
в-врован1й  и  склада  мысли  светится  древняя  икона  глубокимъ  мистиче- 
скимъ  аяшемъ,  звучитъ  строемъ  святыхъ  и  благочестивыхъ  чувствъ,  не 
позволяющимъ  подходить  къ  ней  съ  той  развязностью,  съ  которой  легко 
подойти  къ  произведешямъ  современнаго  св-Ьтскаго  искусства.  Есть  ко- 
ренная разница  въ  самомъ  существе  понятгй  икона  и  картина  Ико- 
на— искусство  для  Бога,  искусство — молитва,  картина  искусство  для  искус- 
ства, художественное  наслажден1е.  Можно  и  на  религюзыыя 
темы  писать  картины:  вся  поздне-итальянская  и  французская  живопись 
XVII  и  XVIII  в'Ьковъ  показываетъ  намъ  такого  рода  картины.  Въ  новго- 
родской же  и кон-1;  иконность  доведена  до  высшей  силы;  это  самыя 
убъ\дительныя  видбшя  неба,  когда-либо  созданныя  челов'Ьчествомъ... 

Какъ  бы  велики  ни  были  силы  индивидуальнаго  гешя,  преемствен- 
ная работа  ПОКОЛ-БН1Й  создаетъ  более  крупныя  ценности.  Въ  этомъ  ле- 
житъ  оправдание  всякой  художественной  школы,  какъ  дисциплины,  огра- 
ничивающей индивидуальность.  Если  мы  любуемся  скульптурами  древней 
Греши,  готическими  соборами,  живописью  и  фарфоромъ  Китая,  зодче- 
ствомъ  барокко  и  прочими  создашями  долгой  и  дружной  коллективной  ра- 
боты, то  н-Ьтъ  основашя  отвергать  и  иконописную  традишю,  давшую 
новгородскимъ  мастерамъ  такую  силу  и  свободу  руки. 

Но  больше  всего  м^шаютъ  безпристрастно  взглянуть  на  древне-рус- 
скую иконопись  традицюнныя  слова  о  «византшщин'Б»,  о  «схоластике  цер- 
ковной жввописи»  и  т.  п.  безосновательныя  учреждешя. 

Безспорно,  что  иконопись  не  была  искусствомъ,  связаннымъ  съ 
жизнью  и  отражаюшимъ  ее.  Она  питалась  достижениями  предшествуюшихъ 
покол-бшй  художниковъ,  воплощая  исключительно  релипозныя  и  фило- 
софск1я  идеи  древне-русской  культуры.  Подобная  отдаленность  отъ  кон- 
кретной жизни  и  близость  къ  ея  высшей  духовной  эманащи  спасаетъ  ис- 
кусство отъ  поверхностности  и  случайности.  Прочно  держа  въ  душ/в  со- 
зная1е  велич1Я  иконописнаго  д*Ьла,  древне-русск1е  художники  никогда  не 
соблазняются  возможностью  сблизить  свое  искусство  съ  жизнью,  внеся  въ 
него  черты  быта  и  привычныхъ  впечатл-виш.  Намеренной  условностью 
всбхъ  позъ  и  группъ  они  проводятъ  грань  между  гЬмъ,  что  изображается 
на  иконе,  и  гбмъ,  что  происходитъ  въ  жизни. 

Новгородская  иконопись  до  своего  конца  держалась  зав'Ьтныхъ  тра- 
дишй.  Московская  же  во  второй  половине  XVII  века  свела  иконопись 
къ  живописи,  символичесадя  фигуры  иконъ  сблизила  съ  человеческими  и 
представила  священныя  собьтя  происходящими  въ  реальномъ  М1ре  трехъ 
изм-вренш.  Эклектизмъ  въ  искусстве  никогда  не  даетъ  добрыхъ  плодовъ: 
смешен1е  иконописнаго  и  живописнаго  искусства  московскими  царскими 
мастерами  привело  къ  оскудБшю  и  художественной  апатш.  Тогда  гибель 
стараго     святого     искусства     стала   неизбежной.    Она    пришла    съ    XVIII 
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в'Ькомъ  и  последующее  иконописные  мастера,  подкрепленные  пр1емами  и 
образами  европейской  живописи,  противъ  воли  своей  показали,  что  искус- 
ство не  терпигь  обмана  и  липем-Бр1я.  Показная  религюзность  XVIII 
в^Бка  не  могла  создать  искренняго  религюзнаго  искусства.  Какъ  бы 
старательно  не  писали  художники  этого  в-вка  иконъ  —  имъ  удавалось 
только  дать  сладкую  подделку  подъ  подлинное  релипозное  одушевлеше. 
Уже  два  в-вка  тягогветь  надъ  русской  релипозной  живописью  это 
проклят1е  безвер1я.  Только  въ  последнее  время  н'Ькоторымъ  художннкамъ 
какъ  будто  удается  создать  что-то,  подлинно  зовущее  къ  молитве! 

Древняя  живопись  Новгорода  дошла  до  насъ  въ  памятникахъ  двухъ 
родовъ — въ  сгбнописяхъ  церквей  и  въ  деревянныхъ  иконахъ.  НасгЬнныя 
росписи  даютъ  лучший  матер1алъ  для  суждешя  о  живописи  XII,  XIII  и 
XIV  в-бковъ,  и  наоборотъ  съ  ХУ  в-вка  стънописи  прекращаются,  но 
зато  количество  иконъ  увеличивается.  Въ  Новгороде,  какъ  и  по  всей  Руси, 
монгольское  иго  и  связанный  съ  нимъ  застой  и  перерывъ  въ  художествен- 
ной и  строительной  деятельности,  делить  живопись  на  два  почти  не  свя- 
занныхъ  между  собой  перюда.  Первый  длился  XI  и  XII  в-бкъ,  второй 
сложился  въ  конце  Х1У-го  и  правильно  развивался  до  конца  новгород- 
скаго  искусства. 

Въ  домонгольскш  перюдъ  искусство  Новгорода  было  тесно  связано 
съ  Визант1ей,  Визант1йцы — „гречины"  были  главными  мастерами,  и  мест- 
ное вл1яше  сказывалось  разве  только  въ  некоторомъ  упрощенш  визан- 
Т1Йскаго  искусства.  Можно  предположить,  что  первой  церковью  въ  Нов- 
городе, стены  которой  были  покрыты  живописью,  была  святая  Соф1Я. 
Стенопись  въ  Соср1Йскомъ  соборе  начата  въ  конце  XI  века  и  закон- 
чена совершенно  только  въ  1 144  Г°ДУ-  Есть  основаше  думать,  что  эта 
роспись  была  прекраснымъ  образцомъ  искусства  XII  века.  После  пожа- 
ровъ  и  многочисленныхъ  переписывашй  сохранилось  только  два  изобра- 
жен1я  первоначальной  росписи.  Наиболее  достоверными  являются  фигуры 
св.  Константина  и  Елены  во  Владим1рскомъ  приделе.  Штукатурка,  поблек- 
шая отъ  времени,  вся  испещрена  насечками,  сделанными  для  укреплешя 
позднейшаго  слоя;  на  ней  вырисовываются  смутно  почти  призрачныя  фи- 
гуры по  сторонамъ  креста;  еще  хранятъ  выражеше  грозные  и  пристальные 
лики  византшскаго  типа.  Однако  лица  не  обращали  на  себя  преоблада- 
ющая внимашя  художника:  онъ  бралъ  всю  группу  въ  цбломъ,  какъ  сред- 
ство украситъ  стену  узоромъ  пятенъ  и  чертъ;  роскошныя  царсмя  ризы 
сделаны  такъ  же  внимательно,  какъ  и  лица.  И  все  же  пристальные  лики 
царятъ  надъ  композищей,  придавая  ей  значительность  и  смыслъ. 

Высшими  создатями  византшскаго  искусства  XI  века,  эпохи  Комне- 
новъ,  съ  которымъ  связана  стенопись  Софшскаго  собора,  были  мозаики. 
Фрески  какъ  бы  заменяли  сложную  и  дорогую  технику  „муст*,  и  только 
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повторяли    формы,    утвержденный    мозаистами.    Мозаика,  по   самому  св<  >Л- 
ству    своего    материала   чуждая    перспективе   и    реал  нети  чес  к  и. \п>  пр1емамъ, 
можетъ  только  украшать    плоскость  ст-вны.  Ея  изображения    монумента. 
но    застывають  на  золотомъ    фон'к;    грозныя    очи    византпЧскихъ    святихт 
неизбежны  вт.  мозаике.    Наствннля    живопись,  и  фрески    Софгйскаго  ( 
бора  въ  томъ  числе,  только  копировала  достижешя  мозаистовъ. 

Изъ  купола  Софгйскаго  собора  смотритъ   колоссальный  Христось,  съ- 
сжатой  рукой  котораго    легенда    связывлетъ  судьбу    Новгорода.  Когда  ра- 
зомкнётся рука — будетъ  скончаше   Новгороду... 

Христосъ  въ  куполе  сохранился  лучше,  ч-бмъ  изображение  Констан- 
тина и  Елены,  однако  эта  хорошая  сохранность  достигнута  ценою  нъжс^ 
тораго,  правда  весьма  осторожнаго,  „освежетя"".  Ниже  Христа,  въ  бара- 
бане купола,  образуя  красивый  декоративный  поясъ,  идутъ  согласно  ви- 
зантийской традищи,  чередуясь,  ангелы  и  херувимы;  въ  просгвнкахъ  оконъ 
главы  написанъ  рядъ  пророковъ,  держащихъ  въ  рукахъ  хартш  съ  текстами. 
Вся  эта  роспись  купола  осуществлена  въ  XII  въ-къ*  и  композишя  ея, 
и  основныя  черты  рисунка,  вполне  достоверны.  Христосъ,  окруженный 
ангелами  и  херувимами,  на  голубомъ  или  золотомъ  фовъ",  символизиру- 
ющемъ  небо,  царитъ  надъ  храмомъ.  Этого  требовали  побуждешя  релипоз- 
ныя,  но  съ  ними  дивно  совпали  и  художественныя.  Нельзя  ппидумать 
более  сильнаго  декоративнаго  эффекта,  ч^мъ  эти  колоссальныя  фигуры 
небожителей,  серебристыя  въ  полумраке,  прюбретпля  отъ  дальности  раз- 
стояния  легкость,  близкую  къ  отвлеченности... 

Фрагменты  стенописи  Софгйскаго  собора  даютъ  только  намеки.  Зато 
въ  церкви  Спаса-Нередицы  ц-вликомъ  сохранилась  стенопись  1199-го  года. 

Мастера,  работавппе  въ  скромной  монастырской  церкви,  не  были  та- 
кими искусниками,  какими,  судя  по  дошедшимъ  намекамъ,  были  живописцы 
Софгйскаго  собора.  Они  избегали  сложныхъ  композишй  и  упростили  рос- 
кошное искусство  Византги.  Лики  более  спокойны  и  вся  стенопись  лишена 
того  паеоса,  который  чувствуется  и  во  фрагментахъ  Софшскаго  собора.  За- 
висимость отъ  мозаикъ  и  здъхь  сказывается  въ  суровой  неподвижности 
фигуръ,  выстроившихся  на  синемъ  фоне,  въ  простоте  вевхъ  очерташй. 

Близкая  связанность  новгородскихъ  стЕнописей  XII  в-вка  съ  ис- 
кусствомъ  Византт  очевидна.  Трудились  надъ  ними  мастера  греки,  иди 
же  новгородцы,  ученики  грековъ,  или  наконецъ — выходцы  изъ  Шева;  все 
же  Новгородъ  былъ  должникомъ  Византш.  Въ  зодчестве  XII  в-вкъ  былъ 
эпохой  искашй  и  творчества  новыхъ  туземныхъ  формъ;  въ  живописи 
дгапазонъ  исканш,  если  они  и  были,  очень  незначителенъ.  XIII  въжъ  про- 
шелъ  безплодно  для  Новгорода.  Съ  первыхъ  л-втъ  XIV  вБка  художе- 
ственное творчество  оживаетъ,  при  чемъ  оживлеше  въ  зодчестве  идетъ 
впередъ  на  несколько  десятилетий. 

Новгороде   Веля*  4 
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Мастерами,  открывшими  новгородское  возрождеше  XIV  в-Ька,  были 
греки.  Они  приносили  на  сЪверъ  плоды  той  могучей  художественной  ра- 
боты, которая  кипела  въ  XIV  веке  въ  Византш.  Памятниковъ  ст*Ьн- 
ныхъ  росписей  этого  перюда  въ  Новгороде  сохранилось  довольно  много, 
но  и  этотъ  матергалъ  не  можетъ  считаться  окончательным!.,  такъ  какъ 
плодотворная  работа  членовъ  Новгородскаго  Общества  любителей  древно- 
сти открываетъ  все  новые  и  новые  памятники.  Хотя  наиболее  раншя  изъ 
открытыхъ  доселе  росписей  относятся  къ  1360  годамъ,  но  мастера — 
визант1йцы  появились  въ  Новгороде  значительно  раньше,  по  свидетель- 
ству    летописи.     Подъ    133$     годомъ     упоминается     „гречивъ    Иса1я    съ 

Другыа. 

Самымъ  вл1ятельнымъ  мастеромъ  изъ  византпЗцевъ  былъ  ©еофанъ 
„гречинъ  философъ",  работавший  сначала  въ  Новгороде,  -зат-^мъ  въ  Мо- 
скве расписывавшш  Архангельске  и  Благов-Ьщенскш  соборы,  передавший 
свое  искусство  Андрею   Рублеву.. 

Самымъ  раннимъ  памятникомъ  нужно  считать  фрески  церкви  Успешя 
на  Волотовомъ  поле.  Роспись  ея  датируется  1363  годомъ,  при  чемъ  изсл-Ь- 
дователь  ея  Л.  А.  Мацулевичъ  относитъ  ангеловъ  у  престола  и  двухъ  свя- 
тителей въ  алтаре  къ  1 35 3  Г°ДУ« 

Плачевное  состояше  фресокъ  Волотовской  церкви  не  затмеваетъ 
искусства  создавшихъ  ихъ.  Въ  полуразрушенныхъ  красочныхъ  пятнахъ 
видятся  черты  сильнаго  мастерства,  уверенно  р-вшающаго  сложныя  задачи. 
Живопись  XII  въжа  серьезнее  и  спокойнее;  въ  ней  больше  элемента 
божественности,  потому  что  красоте  отдавали  ея  мастера  только  самую 
необходимую  долю  внимашя.  Мастера  Волотовской  церкви  развиваютъ 
многофигурныя  композищи;  они  знаютъ,  какъ  распределить  въ  «Успети» 
большое  количество  преклоняющихся,  смело  и  почти  бойко  набрасываютъ 
оживленныя  группы  «Вознесешя».  Все  время  за  плечами  ихъ  чувствуется 
в-бковой  опытъ.  Фигуры  на  сгвнахъ  Спаса  -  Нередицы  чинно  размещены 
на  голубомъ  фоне  —  н^тъ  ни  сценъ,  ни  обстановки.  Въ  Болотове  есть 
действ1е:  мастеръ  разсказываетъ  въ  «Рождестве  Христове»,  какъ  пастухи 
ночевали  въ  поле  и  увидели  дивную  звезду;  въ  «Вознесеши»  по  толпе 
учениковъ  Христовыхъ,  свидетелей  чудеснаго  собьтя,  пробегаетъ  трепетъ 
неожиданности  или  радости:  одни  указываютъ  другимъ,  высоко  поднявъ 
руку,  въ  небо,  друпе  застываютъ  въ  изумленш,  боясь  взглянуть  на  развер- 
зающееся небо;  впереди  учениковъ  Богоматерь,  —  и  въ  ея  напряженно 
повернутой  голове,  следящей  за  Вознесшимся  Сыномъ,  во  всей  ея  застыв- 
шей фигуре  много  наблюдательности  и  умен1я. 

На  фоне  Волотовскихъ  фресокъ  появляются  зачатки  пейзажа,  пока 
еще  очень  однообразная,  остро  -  угловатаго.  Въ  «трапезе»,  которую 
Л.  А.  Мацулевичъ  толкуетъ,  какъ  исторш  «некоего  игумена,  искушеннаго 
Христомъ  въ  образе  нищаго.»,  дана-  всяобхжащщка^  роскошно    накрытый 
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•столъ  и  вдали — палаты,  между  прочимъ  арки,  поддерживающая  широки  и 
низк1й  куполъ. 

Несколько  поздн'Ье,  въ  начале  137°  годовъ  расписана  церковь 
Оеодора  Стратилата  на  Торговой  стороне.  Роспись  эта  извлечена  изъ-подъ 
штукатурки  только  въ  1910  году  старашями  А.  И.  Анисимова.  Онъ  пред- 
полагает^ что  фрески  Оеодора  Стратилата  являются  ранней  работой 
«гречина  философа»  Эеофана.  Если  этому  предположенш  суждено  опра- 
вдаться, то  значеше  Оеодоровскихъ  фресокъ  неизмеримо  поднимается, 
какъ  произведешя  прекраснаго  византшскаго  мастера,  одного  изъ  наиболее 
повл1явшихъ  на  новгородское  и  московское  искусство  конца  XIV  в-вка. 
Въ  росписи  Оеодоровской  церкви  есть  н-вкоторыя  отступлешя  отъ  обыч- 
наго  размъчцешя  икопографическихъ  сюжетовъ;  самое  резкое  —  отдъ\пен1е 
въ  алтаре  традицюнныхъ  изображенш  Божьей  матери  и  причащешя  рядомъ 
Страстей  Христовыхъ.  Такая  независимость  отъ  установленнаго  косвенно 
подтверждаетъ  авторство  веофану:  ему,  гречину — ф  и  л  о  с  о  ф  у,  было  бы 
позволено  свободомысл1е,  на  которое  никогда  бы  не  решился  робкьй*  и 
подражаюшдй  мастеръ. 

Въ  ©еодоровскихъ  фрескакъ  еще  больше  элементовъ  художествен- 
ности, ч*бмъ  въ  Успенскихъ.  Мнопя  композиши  воспринимаются  какъ 
картины  на  темы  священныхъ  событш,  трактованныя  съ  большой  долей 
изобретательности;  въ  нихъ  забота  о  пластическомъ  разсказъ-  уравнов-ъши- 
вается  искашемъ  ритма  лин!й  и  распред,Блен1я  красочныхъ  массъ.  Мастера 
Спаса  Нередицы  знали  только  одну  схему  челов-Ьческаго  лица:  безстраст- 
ный  овалъ,  взятый  въ  неизмънномъ  фасв,  одинаково  грозные  глаза,  гля- 
дяпие  далеко  въ  пространство  передъ  собой,  прямые  носы  и  маловырази- 
тельный, но  стропи  ротъ.  Мастера  Оеодора  Стратилата  индивидуализируютъ 
лица  и  придаютъ  имъ  черты  жизни,  вм-всто  прежней  символизаши.  Свя- 
тому Оеодору  приданъ  обликъ  в-ъщаго  старца  -  подвижника;  Господь- 
Вседержитель  въ  купол-в  глядитъ  милостиво,  и  въ  чертахъ  его  огромнаго 
лика  есть  как1е-то  цроблески  нащональнаго  типа;  въ  основу  небесныхъ 
ликовъ  всюду  положена  идеализащя  обычнаго  новгородскаго  лица. 
Пророки  въ  барабан-в  купола  не  похожи  одинъ  на  другого,  хотя  весь  рядъ 
ихъ  сведенъ  къ  двумъ  типическимъ  схемамъ — спокойному  старцу  провидцу 
и  изступленному  аскету. 

Въ  сценахъ,  изображенныхъ  на  сгвнахъ  Оеодора  Стратилата  есть 
попытки  раз  сказа,  т. -е.  соединешя  поогвдовательныхъ  фазъ  собьтя. 
Больше  всего  разсказа  въ  цикл-Ь  Страстей  Христовыхъ. 

Мы  видъли,  какъ  разсказалъ  мастеръ  Волотовской  церкви  о  Возне- 
сенш  Христа.  Въ  церкви  Оеодора  Стратилата  есть  изображеше  Воскресения 
Христова,  по  композищи  близкое  къ  Вознесешю.  Воскресеше  составлено 
изъ  большого  количества  челов'вческихъ  фигуръ;  въ  центр-в  ихъ  изогнутая 
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въ  порыве  фигура  Христа.  И  передъ  этой  затейливой  композищей  Воло- 
товск1й  мастеръ  кажется  суровымъ  молчальникомъ. 

Краски  Оеодоровскихъ  росписей  сохранились  плохо;  он-Ъ  потеряли 
силу  и  ясность,  тонуть  въ  штукатурке.  Основные  тона  ихъ  въ  традищяхъ 
новгородскихъ  сгЪнописей — сишй  и  желтый,  но,  въ  особенности  въ  сра- 
внении съ  фресками  XII  века,  желтый  тонъ  разбился  на  массу  оггвн- 
ковъ,  темвыхъ  и  св-Ьтлыхъ,  дающихъ  рельефъ  и  контуры  фигурамъ.  Вообще 
краски  сгбнныхъ  росписей  въ  Новгороде  гораздо  беднее,  ч-бмъ  на  иконахъ. 

Иногда  къ  двумъ  указаннымъ  основнымъ  цв'Ьтамъ  добавляется  красный, 
белый,  р-Ьже  черный. 

Однообраз1е  тона  росписей  вполне  объяснимо  желашемъ  сохранить 
декоративное  единство  для  всего  храма.  На  пути  къ  этому  декоративному 
эффекту  приходится  жертвовать  красотой  отд-вльныхъ  сценъ  и  изображенш 
ц-ьлому.  Понимаше  важности  общаго  эффекта  показываетъ,  что  новгород- 
скимъ  мастерамъ  совершенно  не  были  чужды  широкая  художественыыя 
задачи,  что  стенопись  была  для  нихъ  не  только  рядомъ  священныхъ  изоб- 
ражение, требуемыхъ  церковью. 

Въ  своемъ  теперешнемъ  состоянш  фрески  Оеодора  Стратилата  не 
даютъ  непосредственнаго  впечатл-Ъшя  красоты.  Но  даже  и  при  поверхност- 
номъ  взгляде  среди  блеклыхъ  пятенъ,  въ  которыхъ  съ  трудомъ  угады- 
ваются изображешя,  встанутъ  вдругъ  прекрасныя  линш,  очерчивающая 
фигуру  Богородицы,  архангела  Гавршла  въ  композиши  « Благо в^щетя», 
нарисованнаго  съ  чарущей  легкостью:  онъ  весь  въ  порыве  впередъ,  складки 
его  широкихъ  одеждъ  ритмично  извиваются,  волнуемыя  быстрымъ  движе- 
шемъ,  и  болышя  крылья  двумя  прекрасными  лишями  завершаютъ  образъ 
небеснаго  вестника.  Въ  фигуре  Богородицы  въ  Благовещеньи  меткими 
чертами  передано  ея  трепетное  ожидаше. 

Конецъ  XIV*  века  приыесъ  Новгороду  рядъ  отличныхъ  стенныхъ 
росписей,  но  судить  о  нихъ  пока  можно  только  по  незначительнымъ  фраг- 
ментами Какъ  упоминалось  выше,  въ  1 37^  Г°ДУ  Эеофанъ  Грекъ  распи- 
сывалъ  церковь  Спаса  Преображешя  на  Торговой.  Несколько  отдъ-льныхъ 
изображенш  сохранилось  отъ  этой  росписи;  особенно  прекрасна  фигура 
бородатаго  святителя  со  свиткомъ  въ  рукахъ.  Техника  и  степень  мастер- 
ства этихъ  фрагментовъ  стоитъ  на  уровне  Оеодоровскихъ  росписей. 

Въ  1380  году  расписана  церковь  Спаса  въ  Ковалеве.  Остатки  ея  роспи- 
си позволяютъ  разобрать  несколько  изображены:  въ  художественномъ  от- 
ношенш  оне  стоятъ  ниже  другихъ,  современныхъ  имъ,  исполнены  какъ-то 
торопливо,  точно  трудилась  надъ  ними  бойкая  рука,  привыкшая  къ  лег- 
кой работе.  Совсемъ  недавно  открыты  фрески  кладбищенской  церкви 
Рождества  Христова,  построенной  въ  1382  году,  и  следовательно,  распи- 
'санной  несколькими  годами  позднее.  Рождественсюя  фрески  не  такъ  де- 
коративны, какъ  хотя  бы  Оеодоровсшя.  Въ  нихъ  есть  забота  объ  отделке 
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каждаго  изображешя,  о  тщательной  виписанности  мелкихъ  частей,  всегда 
несколько  ослабляющей  I  ц-Ьлое.  Онъ-  многокрасочны,  и  съ  нихъ  начи- 
нается полоса  приближения  стънописи  къ  достижешямъ  иконниковъ. 

Стъвныхъ  росписей  XV  в-вка  въ  Новгороде  и  его  окрестностяхъ  со- 
хранилось очень  мало.  Однако  существоваше  ихъ  не  подлежитъ  сомнънш. 
Лучшими  памятниками  стенной  росписи  XV  въжа  является  миниатюрное 
жит1е  Серпя  Радонежскаго,  перенесенное  въ  Новгородски  музей. 

Церковь  Серпя  Радонежскаго  была  устроена  въ  1463  году  въ  Евфи- 
м1евскомъ  корпусв  Владычнаго  двора.  Въ  1886  году  Евфимьевскш  корпусъ 
былъ  перестроенъ,  фрески  были  сняты  и  сохранились  въ  музсв  г).  При  всей 
незначительности  разм'Ьровъ  фрески  эти  исполнены  хорошимъ  мастеромъ. 
Въ  нихъ  отразилось  спокойное  величге  новгородской  иконописи  XV  в-вка, 
нашедшей  прекрасныя  уравнов-вшенныя  формы,  тихнЗ,  благочестивый  ритмъ 
фигуръ,  придавшей  своимъ  создашямъ  характеръ  гармоничныхъ  небесныхъ 

ВИД"БН1Й. 

Жипе  Серпя  Радонежскаго  и  фрески  Ферапонтова  монастыря 
на  Кубенскомъ  озеръ-  (1500  г.) — лучпие  памятники  новгородскихъ  роспи- 
сей XV  в-Бка.  Въ  жипи  свыше  десяти  изображенш,  разсказывающихъ  о 
жизни  и  д-вятельности  преподобнаго.  Переходя  отъ  изображешя  къ  изоб- 
ражение, читаешь  тихую  повъсть  о  древней  Руси,  ея  подвижникахъ,  о  ея 
в-Ьр-Б,  д-влающей  жизнь  такой  ясной  и  теплой... 

Жипе  начинается  рождешемъ  младенца  Варооломея.  Мать  и  хлопо- 
чущдя  служанки  скомпанованы  по  традиши  Рождества  Христова.  Дальше — 
его  крещеше:  церковь,  похожая  на  обычные  новгородски  храмы;  поясъ 
украшенш  на  карнизъ — треугольныя  впадины,  куполъ,  разводы  на  стб- 
нахъ,  двускатныя  покрыия;  передъ  церковью  стоитъ  чаша;  направо  отъ 
нея — священникъ  съ  книгой  въ  рукахъ,  въ  бъ\пой  одежд'Ь  и  желтой  эпи- 
трахиди,  сл-Бва  родители  Варооломея  въ  коричневыхъ  одеждахъ. 

Рядомъ  воздержаше  Варооломея.  Опять  на  фонъ-  пышныя  палаты; 
мать  Варооломея,  похожая  на  иконную  Богородицу,  держитъ  младенца; 
онъ  отворачивается  отъ  ея  груди,  не  желая  въ  постный  день  питаться 
молокомъ.  Тутъ  же  удаляется  пораженный  отецъ  Варооломея  и  еще  ка- 
кой-то челов-Бкъ.  ЗагЬмъ  родители  приводятъ  отрока  Варооломея  къ  ро- 
стовскому епископу  Прохору,  чтобы  получить  отъ  него  благословеше  на 
ученье. 

Сл-вдующее  изображеше  написано  на  знакомую  тему  «Вид-вше  от- 
рока Варооломея».  Есть  такая  картина  М.  В.  Нестерова  въ  Третьяковской 
галлерсв.  Современный  художникъ  перенесъ  «ВидЬте»  въ  рамки  исторш, 
природы  и  быта,  а  древнш  изографъ  свелъ  его  къ  прост-Бйшимъ  чертамъ; 
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въ  нихъ  далекое  полумиоическое  собыпе  воспринимается  какъ  нъжь 
сказка,  разыгравшаяся  въ  лир-Ь  красоты  и  любви.  Вмъхто  поля  съ  травой 
и  цвътами  иконописепъ  далъ  одноцветный  фонъ,  на  которомъ  вьются 
причудливые  стебли.  Загвмъ  Варооломей,  мальчикъ  въ  бъ\лой  рубашке, 
но  уже  съ  золотымъ  аяшемъ  вокругъ  головы  приводитъ  таинственнаго 
старца  въ  домъ  своихъ  родителей... 

Сл-вдующимъ  изображешемъ  начинается  сер1я  монашескихъ  трудовъ 
Серия  Радонежскаго.  Среди  скалъ  обычнаго  иконнаго  фона,  Серий  стро- 
итъ  себъ  келью,  рубитъ  топоромъ  деревья  и  сколачиваетъ  срубъ.  Возник- 
ла обитатель  и  украсилась  каменной  церковью:  создавпий  ее  мастеръ 
стоитъ  передъ  ней  на  колъняхъ,  а  вокругъ  ритмичныя  группы  людей. 
Дальше  отецъ,  упавъ  на  колени,  проситъ  о  чемъ-то  Серия.  Дальше  Лав- 
ра, устроенная  трудами  Серия,  съ  гладко-сгвнной  церковью  съ  4  узкими 
окнами,  съ  зеленоватымъ  куполомъ  и  чешуйчатой  кровлей;  кругомъ  до- 
мики съ  двускатными  покрьшями.  Такъ  много  внимав1я  удъляетъ  худож- 
никъ  XV  въка  обстановке  и  пейзажу;  въ  этомъ  одинъ  изъ  результатовъ 
художественной  работы  времени,  предшествовавшаго  году  написатя  жиня 
Серия. 

Последнее  изображете  —  смерть  Серия.  Ничуть  не  нарушая  сво- 
его вебеснаго  стиля,  видяшаго  М1ръ  въ  гармоничномъ  мистическомъ  аспек- 
те, иконописецъ  передаетъ  всю  силу  челов-вческаго  изступлешя.  Мощный 
драматизмъ  явился  въ  русской  живописи  тоже  не  ранее  ХУ  века.  Въ 
изображеши  смерти  Серия  Радонежскаго  художникъ  показываетъ  скорбь, 
охватившую  браию;  изступленное  человеческое  горе  онъ,  не  ослабляя, 
вводитъ  въ  художественныя  рамки.  Монахи  плачутъ  и  закрываютъ  лица 
маниями,  но  и  въ  фигурахъ  съ  закрытыми  лицами  запечатлъмгъ  художникъ 
скорбь.  Одинъ  изъ  монаховъ  припалъ  къ  гробу.  Вся  композищя  надгроб- 
наго  плача  не  является  новой:  она  навеяна  плащаницами,  обычно  вы- 
шитыми на  мотивъ  «Не  рыдай  мене,  Мати...» 

На  этомъ  кончаются  новгородсадя  сгвнныя  росписи. 

Въ  старыхъ  церквахъ  Новгорода,  конечно,  хранятся  лучппе  памятни- 
ки новгородской  иконописи.  Не  легко  отыскать  ихъ  и  еще  труднее  ими 
любоваться.  Почти  всв  они  закрыты  ризами, — печальнымъ  наслъ\д1емъ  в-б- 
ковъ,  предпочитавшихъ  блескъ  серебра  и  золота  радости  художественной 
красоты.  Среди  нихъ  очень  мало  расчищенныхъ,  открывшихъ  яркую  кра- 
соту стараго  искусства. 

Иконопись  въ  Новгороде,  какъ  и  сгвнвая  роспись,  после  долгаго 
застоя  пышно  распускается  въ  XIV  в-бкъ\  Здъхь  тоже  былъ  данъ  внезап- 
ный толчокъ  завезенными  «корсунскими»  иконами  и  мастерами  «иконни- 
ками  гречинами».  Новгородсмя  иконы  XIV  в-вка  всегда  просты;  линш 
суровы,  взлета,  дающаго  легкость  и  свободу  искусству,  въ  нихъ  нътъ.  Но 
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есть  сила  цвъта  и  выражешя,  указывающая  на  таяхщеся  богатые  запасы 
энерпи  въ  новомъ  искусстве,  уже  намъчающемъ  свой  одинокие  путь. 
«Корсунаия»  иконы  Ътличаются  мастерствомъ;  новгородсюя  немного  тя- 
желоваты, но  въ  нихъ  есть  глубокая  средоточенность  художника,  только 
что  овладеваю  щаго  своимъ  искусствомъ.  Новгородсюе  иконописцы  тща- 
тельно выписываютъ  лики,  стараясь  одухотворить  ихъ,  и  не  всегда  ото 
удается  сделать  съ  достаточной  убедительностью.  Темы  иконъ  самыя 
простыя;  чаще  всего — это  единичныя  изображешя  святыхъ. 

Ближе  къ  XV  в-Ьку  появляются  «жипя»,  болышя  иконы,  гдъ-  изобра- 
жеше  святого,  чаще  всего  въ  ростъ,  окружено  мелкими  клеймами,  изоб- 
ражающими его  жизнь  и  чудеса.  Вотъ  эти  маленьк1я  изображешя  житш 
открываютъ  просторъ  для  творчества  иконниковъ:  каждое  жит1е  требу- 
етъ  самостоятельныхъ  иллюстрашй;  приходится  изображать  пейзажъ,  море 
и  горы,  царск1я  палаты,  игры,  чудеса,  мучешя  и  казни,  войны  и  т.  д. 
Здесь  традпшя  не  можетъ  помочь  художнику, — она  даетъ  ему  только  свои 
•художественные  пр1емы,  въ  примъненш  же  ихъ  онъ  свободенъ. 

Древне-русск1я  церкви  не  знали  иконостасовъ.  Алтарь  отделялся  не- 
высокой преградой,  оставлявшей  открытой  верхнюю  часть  алтарной  абси- 
ды. Въ  XIV  вък'В  въ  Новгороде  появились  первые  иконостасы,  сначала 
неболышя  полки  для  ряда  иконъ.  Все  усложняясь  и  увеличиваясь,  иконо- 
стасы въ  XV  вък'В  уже  состояли  изъ  трехъ  обязательныхъ  ярусовъ  или 
«тяблъ»:  нижняго — «мъстнаго»,  выше  «деисуснаго»  и  «праздничнаго».  Въ 
Рождественскомъ  придълъ  Софшскаго  собора  находится  великолепный 
иконостасъ  XVI  въка  о  5  тяблахъ.  Постепенно  золотая  стъна  иконостаса,  ис- 
пешренная  живописью  иконъ,  стала  главнымъ  украшешемъ  церкви.  Такъ 
совершилась,  по  выражешю  П.  Муратова,  а  окончательная  побъда  иконо- 
писи надъ  фреской».  Какъ  показываютъ  иконостасы  XV  и  XVI  въковъ, 
сохранившееся  въ  Новгороде,  золото  не  занимало  въ  нихъ  такого  преоб- 
ладающего мъста,  какъ  въ  современной  церкви.  Золотая  басма  покрывала 
I    рамы  и  фоны  иконъ,  и  краски  иконъ  только  оттънялись  золотомъ. 

Образоваше  иконостаса  вызвало  огромную  потребность  въ  иконахъ. 
Передъ  иконописцами  встали  новыя  задачи,  явились  новые  сюжеты,  но 
вм"Ьстъ  съ  т-Ьмъ,  войдя  въ  иконостасъ,  мнопя  иконописныя  изображешя 
стали  обязательными.  Несколько  поколъшй  художниковъ  довело  эти  обя- 
зательныя  изображешя  до  величайшаго  совершенства.  Къ  такпмъ  принад- 
лежатъ  евангелисты  на  царскихъ  дверяхъ,  «деисусъ»,  т. -е.  комбинированныя 
иконы  Христа  въ  серединъ,  Богоматери  слъва  и  1оанна  Предтечи  справа, 
архангелы  по  сторонамъ  «деисуса»  и  проч1я  иконы,  образующая  «чинъ», 
т.-е.  деисусный  ярусъ. 

Отсутств1е  стънныхъ  росписей  въ  Новгородскихъ  церквахъ  XV  въка 
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объясняется  въ  большой  степени  развтчемъ  иконостаса.  Но  м-Бръ  разро- 
сташя  иконостасъ,  становясь  главнымъ  украшешемъ  церкви,  впиталь  вт> 
себя  все  гв  изображешя  и  циклы,  которые  нходилй  въ  обязательную  ос- 
нову сгбнной  росписи. 

Въ  XV*  в'БК'Б  новгородская  иконопись  подошла  къ  своему  высшему 
расцвету.  Ея  образы  получили  особенную  силу  убедительности,  которой  • 
не  было  въ  более  ранше  века  и  не  стало  въ  более  поздше.  Иконописецъ 
подходилъ  къ  своему  творент  свободнымъ  отъ  робости,  заставляющей 
оглядываться  на  образцы  и  примеры.  У  него  была  одна  мечта,  руководив- 
шая всбмъ  его  творчествомъ:  дать  подоб1е  той  неизъяснимой  красоты,  въ 
св-бт-б  которой  должны  являться  человечеству  небесныя  силы.  Мысль  по- 
местить на  икону  жизнь  въ  ея  обычномъ  облике  ему  показалась  бы  ко- 
щунствомъ.  И  въ  поискахъ  небесныхъ  ликовъ  и  божественныхъ  вопло- 
щенш  онъ  оглядывался  назадъ,  въ  глубь  в-бковъ,  откуда  доходили  до  него 
«корсунсюя»  иконы  со  строгими  ликами,  на  которыхъ  горятъ  темные  гроз- 
ные глаза.  Онъ  в^рилъ  прошлому,  потому  что  оно  было  ближе  къ  тому» 
времени,  когда  Богъ  являлся  людямъ.  Черты  корсунскихъ  иконъ  пробива- 
лись въ  его  создашяхъ  не  потому,  что  онъ  подражалъ  имъ,  а  потому  что 
въ  нихъ  чудилась  ему  мудрость  откровешя. 

Стремясь  создать  въ  своихъ  иконахъ  хоть  подоб1е  райскаго  царства, 
иконописеш/невольно  становился  «взыскательнымъхудожникомъ».  Ни  одной 
лишней,  случайной  черты  не  могъ  онъ  допустить  въ  иконе,  чтобы  не  на- 
рушить ея  небеснаго  подоб1я.  Ведь  въ  томъ  безплотномъ  М1ре,  символы 
котораго  пишетъ  иконописецъ,  все  совершенно  въ  красоте  и  истине! 

Въ  новгородскихъ  иконахъ  XV  века  не  только  нетъ  ничего  лишня- 
го,  но,  наоборотъ,  все  лиши  и  формы  подчинены  единому  замыслу,  единому 
ритму.  Въ  этомъ  виделъ  иконникъ  и  высшую  красоту  и  вероятное  подобге 
гармоничнаго  небеснаго  царства.  Его  замыслы  всегда  ясны  и  сведены  къ 
немногимъ  фигурамъ;  красочныя  пятна  распределены  съ  удивительнымъ 
чувствомъ  зрительнаго  равновеоя;  композищя  симметрична — не  внешней 
грубой,  буквальной  симметргей,  а  изысканнымъ  размещешемъ  фигуръ  и 
линш.  Слово  изысканность  не  является  вольностью  въ  применеши 
къ  новгородскому  иконописцу  XV  века.  Въ  вечномъ  стремленш  придать 
своимъ  святителямъ  и  мученикамъ  подоб1е  бежественнаго  совершенства, 
онъ  наделяетъ  ихъ  какой-то  почти  болезненно-утонченной  гращей.  Фигу- 
ры вытягиваются  въ  длину,  прюбретая  лепия  и  стройныя  очерташя;  ихъ 
жесты  и  движешя  подчасъ  изящны  до  манерности.  Мнопя  иконы  полны 
своеобразнаго  романтизма;  на  сроне  ихъ  художникъ  помещаетъ  палаты — вол- 
шебные замки  съ  высокими  башнями,  арками,  садами  за  высокими  стенами; 
онъ  придумываетъ  для  «Чуда  св.  Георпя  Победоносца»  страшныхъ  драко- 
новъ,  въ  чудовищности  не  уступающихъ  китайскимъ;  светлый  фонъ  неба 
наполняетъ  грацюзными  силуэтами  ангеловъ  въ   развевающихся   одеждахъ 
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или  крылатыхъ  херувимовъ;  они  несутъ  мученичесюе  в-бнцы  Христовымъ 
воиндмъ,  или  слетаютъ  къ  кресту,  на  которомъ»  мучается  Христосъ,  или 
же  вьются,  какь  птицы,  въ  верхней  части  иконы,  гд-б  небо... 

Въ  Новгороде  XV  в-вка  н^тъ  того  художественнаго  единства,  кото- 
рое отличаетъ,  XII  и  даже  XIV  в-вкъ.  Можно  различить  несколько  ико- 
нописныхъ  течений,  при  чемъ  определенно  вырисовываются  две  группы 
иконъ:  отм'Бченныхъ  изысканной  грашей,  немного  декадентской  женствен- 
ностью,— и  более  кр"Бпкихъ,  простыхъ,  можеть  быть — несколько  более 
вемныхъ. 

Съ  политическимъ  падешемъ  Новгорода  его  искусство  не  перестало 
существовать  и  развиваться.  Москва-победительница  еще  долго  питалась  его 
искусствомъ,  украшалась  его  мастерами  и  вела  свое  искусство  отъ  новго- 
родскаго.  Вл1яше  Новгорода  на  Москву  обнаруживается  до  времени  1оанна 
Грознаго,  устроившаго  въ  Москве  мастерскую  царскую  палату.  Московская 
палата  стала  самостоятельнымъ  художественнымъ  центромъ,  но  основы 
своего  искусства  она  вела,  конечно,  отъ  Новгорода. 

Кругъ  иконныхъ  изображешй  въ  Новгороде  XVI  въка  расши- 
ряется. Появляется  рядъ  новыхъ  литературныхъ  и  иллюстративныхъ  темъ: 
«видбшя»  святыхъ  отцовъ,  запечатлеваемыя  обычно  въ  очень  сложныхъ 
ко*шозищяхъ.  Новыми  темами  являются  вселенеще  соборы,  притчи,  чуде- 
са, аллегоричесюя  изображен1я,  илдюстрируюппя  догматы  и  символику 
богослужен1я. 

Въ  упоенш  своимъ  ум-вньемъ  новгородсюе  мастера  усложняютъ  об- 
становкой и  многофигурностью  «праздники»  и  священныя  собьтя,  когда- 
то  трактовавшаяся  въ  простыхъ  и  ясныхъ  формахъ.  На  иконахъ  появляется 
последовательный  разсказъ  о  событш,  заполняющих  ея  плоскость  много- 
численными изображешями,  понятными  лишь  при  последовательномъ  счи- 
тывали ихъ.  Такъ  въ  композицш  Рождества  Христова  иконописецъ 
рисуетъ,  объединяя  пейзажнымъ  фономъ,  все  собьтя  святой  ночи:  волхвовъ, 
увидевшихъ  звезду,  стадо  козъ,  пасущихся  вокругъ  пещеры,  где  родился 
Христосъ,  царей,  едущихъ  съ  дарами,  младенца  въ  ясляхъ,  ангелозъ,  бла- 
гословляющихъ  пещеру  и  славословящихъ  рождеше  Христа,  Богородицу, 
св.  1осифа  и  омовеше  младенца. 

Мастерство  иконописца  остается  въ  XVI  век"Б  на  прежнемъ  уровне: 
гармонично  распределены  массы,  такъ  же  мощны  и  полноцветны  краски. 
Но  элементъ  повествовательности,  введенный  въ  живопись,  отнимаетъ 
у  ея  образовъ  ясность  и  внутреннюю  значительность.  Живопись  стано- 
вится средствомъ  для  передачи  чего-то:  зрительный  образъ  распадается 
на  рядъ  изображенш,  связанныхъ  только  ходомъ  повествован1я. 

Теперь  иконописецъ  дорожитъ  каждымъ  уголкомъ  иконы,  могущимъ 
помещенными  на  немъ  изображешями  что-то  разсказать,  поучить  кого-то, 
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словомъ,  увеличить  ту  долю  пользы,  которую  принесетъ  икона;  все  про- 
странство ея  заполнено  фигурами  или  пейзажемъ,  или  случайными  доба- 
влешями,  въ  род*Б  ангеловь  или  животныхъ.  Насыщенность  иконы  изобра- 
жешями  скоро  становится  художественной  традищей;  въ  густой  заполнен- 
ности живописнаго  поля  видится  новая  пышная  красота,  смыслъ  которой 
лежитъ  за  пределами  живописи. 

Идеалъ  пышности  иконы  выливается  и  въ  иныхъ  формахъ.  Архитек- 
турные фоны  развертываются  въ  цъ\пые  города  арокъ,  фантастическихъ 
зданш,  острыхъ  башенъ  и  куполовъ, — весьма  свободную  стилизащю  формъ 
русскаго  церковнаго  зодчества.  Несмотря  на  падете  въ  иконописи  XVI 
в-вка  чувства  м'Ьры  и  чисто  художественнаго  подхода,  въжовая  школа  ска- 
зывается въ  мастерстве  линш,  въ  сил-б  цв-Ьта. 

Въ  эту  эпоху  сравнительнаго  упадка  иконописнаго  творчества  разви- 
вается любовь  къ  золоту,  украшающему  икону:  появляются  фоны  изъ  басмы, 
филигранные  оклады  и  в-внчики,  д-влаюшдя  икону  изъ  художественнаго 
произведешя,  священнаго  той  атмосферой  чистоты  и  преклонешя,  которымъ 
окружено  ея  создаше,  предметомъ  культа,  богатство  и  роскошь  котораго 
являются  какъ  бы  жертвой  Богу. 

Только  въ  традищонныхъ  изображешяхъ  Христа,  Богородицы,  «Чина», 
святителей  и  пророковъ,  еще  живетъ  прежняя  величественная  красота,, 
священная  своей  одухотворенностью,  а  не  роскошью... 


• 


IV.  ЛИТЕРАТУРА  НОВГОРОДА. 

Новгородъ  въ  XV  и  XVI  в'Ъкахъ  обладалъ  довольно  развитой  лите- 
ратурой. Въ  большинстве  она  носила  строго  церковный  характеръ  поуче- 
нш,  послашй,  житш  и  сказатй.  Однако  и  въ  нихъ,  среди  тенденщознаго 
разсказа,  сведеннаго  къ  одному  благочестивому  шаблону,  вкраплены  бы- 
товыя  пов'Ьсти,  полныя  чертъ  жизни  стараго  Новгорода,  рисуюип'я  м1ро- 
возр"БН1е  и  чувства  его  людей.  Такимъ  же  драгоц'Ьннымъ  литературнымъ 
матер1аломъ  представляются  и  разсказы,  чередующиеся  съ  сухимъ  перечис- 
лешемъ  собьтй  въ  новгородскихъ  лътописяхъ.  Это  описашя  бъдствш, 
обрушившихся  на  Новгородъ,  пожаровъ  и  мора,  в-бщихъ  видвшй  и  чудесъ. 
Тонъ  новгородскихъ  писашй  спокойный,  как!е  бы  ужасы  не  заключалъ 
разсказъ,  в-бющш  кротостью  и  любовью;  краснор-БЧ1е  ради  красноръч:я 
не  культивируется  въ  Новгороде.  Немногими  словами,  м-бткими  какъ  на- 
родный говоръ,  воздвигаются  картины  жизни,  сплетенной  изъ  ужасовъ  и 
лпшешй,  но  освященной  той  доброй  основой,  на  которой  зиждется  м^ръ. 
Эта  добрая  сила  часто  проявляетъ  себя  чудесами  и  благими  вестями;  она  же 
посылаетъ  и  невыносимыя  испыташя,  но  никогда  ни  одно  слово  отчаяшя 
или  протеста  не  раздастся  въ  новгородскихъ  писашяхъ! 

Есть  въ  нихъ  и  н-бчто  бол-ве  ц-внное,  чъмъ  сообщаемый  ими  бытовой 
и  психологический  матер!алъ.  Это  ихъ  литературный  стиль,  необычайно 
выразительный,  открываюпцй  крепкую  душу  новгородскихъ  людей.  Ритмъ 
новгородской  р-Ьчи — плавный,  ясный,  удивительно  гармонируюшдй  съ  рит- 
момъ  иконъ.  Вслушиваясь  въ  новгородская  сказашя,  замечаешь,  что  об- 
разы, вызываемые  ими,  органически  заключены  въ  прекрасные  облики  иконъ 
XV  в-вка.  Они  так1е  же  неземные,  ов-вянные  высшей  красотой  души,  до- 
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вврчивоп  къ  М1ру  и  ясиой,  не  знающей  противореча  и  трагед1Й.  Если 
верить  л-бтописнымь  сказашямъ  о  в-бчныхъ  войнахъ,  о  кровавыхъ  распра- 
вахъ  съ  поб-вжденнымъ  врагомъ,  о  бешеной  ненавистщ  междоусобныхъ 
столкновение, — жизнь  древняго  Новгорода  представляется  одной  воин- 
ственной сказкой,  напоенной  кровью  и  хмелемъ  вражды.  Но  мы  знаемъ, 
что  за  этой  бурной  оболочкой  крылась  светлая  и  любовная  душа.  Объ 
этомъ  говорягь  намъ  иконы,  и  подтверждая  ихъ  неслучайность,  ихъ  под- 
линную связь  съ  новгородской  душой,  медленно  проходятъ  слова  сказанш 
и  преданш,  тихо  нашеитываюшдя  свои  величавые  образы. 

Позднее  въ  Москве,  упоенной  своей  роскошью  и  властью,  родилось 
поучающее  искусство,  облеченное  въ  богатые,  какъ  парчевыя  ризы,  внеси- 
те покровы.  Узорнымъ  композищямъ  поздне-московскихъ  иконъ  соответ- 
ствовали риторическ1я  писашя,  оглушаюшдя  потокомъ  словъ.  Новгородское 
же  творчество  серьезно,  душевно,  его  нельзя  заподозрить  въ  неискрен- 
ности. И  на  человека  современности  мнопе  разсказы  изъ  житш  святыхъ, 
сохранивпиеся  въ  неизменной  древней  редакцш,  освещенные  наивной 
в-врой  въ  неустанное  вмешательство  Бога  въ  людсюя  деяшя,  производятъ 
впечатл-вше  тенденщозныхъ  сочиненш.  Только  вдумавшись  въ  ихъ  наивную 
безыскусственность,  въ  ихъ  неподдельное  одушевлеше,  можно  пове- 
рить имъ... 

Въ  житш  Михаила  Клопскаго  есть  разсказъ  о  томъ,  какъ  появился 
онъ  въ  Клопскомъ  монастыре.  Во  время  всенощной  вошелъ  монахъ  въ 
келш;  она  заперта,  а  въ  ней  чужой  человекъ;  монахъ  испугался,  вернулся 
въ  церковь  и  разсказалъ  игумену.  Пошли  въ  келш  и  выломали  дверь  и 
увидели  тамъ  сидящаго  старца.  „Человекъ  ли  еси  или  бесъ?а  спросилъ 
игуменъ;  старепъ  не  отвечалъ.  Тогда  игуменъ  окадилъ  его  и  повторилъ 
вопросъ.  Темъ  же  вопросомъ  ответилъ  неведомый  человекъ  и  перекре- 
стился. Понялъ  игуменъ,  что  передъ  нимъ  юродивый  и  сказалъ  братш: 
„Послалъ  намъ  Господь  дорогого  гостя!а  х). 

Въ  житш  св.  Арсешя  новгородскаго  есть  разсказы  о  его  чудесахъ. 
Однажды  бродилъ  пьяный  пономарь  по  Волхову  и  услыхалъ  звонъ  ко 
всенощной;  побежалъ  звонить,  но  потерялъ  ключъ  отъ  колокольни;  воз- 
валъ  пономарь  къ  св.  Арсенш,'  взялъ  багоръ  и  сталъ  искать  въ  реке 
ключи;  нашелъ  ихъ  и  поспелъ  во-время  на  колокольню. 

Нек1й  Григорш  Пещеринъ  получилъ  царскш  указъ  итти  на  Москву 
въ  стрельцы.  Онъ  пошелъ  помолиться  къ  образу  св.  Арсешя  и  обещалъ, 
что  если  вернется  съ  войны  и  лошадь  будетъ  цела,  подаритъ  святому  ло- 
шадь. И  вернувшись  благополучно  исполнилъ  свое  обещаше... 


!)  И.  А.  Ш  д  я  п  к  и  н  ъ.  Современный  задачи  изучевля  древне-русской  письменности 
Щ     {Лекшя  25  сентября  1909  года  въ  Новгород-в). 
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Очень  типиченъ  разсказъ  изъ  з_й  Новгородской  лътописи  о  свер- 
жении епископом-ь  1оакимомъ  изображешя  Перуна.  Нътъ  ни  возмущешя, 
ни  осуждешя  тъмъ,  кто  ему  поклонялся,  ни  наставительныхъ  словъ  о  пре- 
восходстве христианства:  „И  пршде  епископъ  1оакимъ  и  требища  разори 
и  Перуна  пос-вче,  что  въ  великомъ  Новътрадъ"  стоялъ  на  Перыни  и  повели 
повлещи  въ  Волховъ;  и  повязаше  узна,  влечаху  и  по  калу  бшще  жезл1емъ 
и  пхающе,  и  въ  то  время  бяше  вшелъ  бътъ  въ  Перуна  и  нача  кричати: 
о,  горе  мнъ!  охъ!  достахся  немилостивымъ  суд1ямъ — и  вринуша'его  въ  Вол- 
ховъ. Онъ  же  пловяша  сквоз-б  великгй  мостъ,  верже  палицу  свою  на 
мостъ,  ею  же  безумшй  убивающеся,  ут-вху  творятъ  бъсомъ.  И  заповъчаа 
никому  же  нигдъ  же  не  перемъняти  его.  И  иде  питьблянинъ  а)  рано  на 
ръку,  хотя  горницы  везти  въ  городъ,  и  Перунъ  приплылъ  къ  берегу  къ 
бервы,  и  отрину  его  шестомъ  и  рече  ему:  Перунище!  досыти  еси  "Блъ  и 
пилъ,  а  нын-в  прочь  плови  и  плы    изъ    свъта    некощное,    сир-Ьчь    во    тму 

КрОМ-БШНуЮ»   2.) 

Въ  тъхъ  же  сдержанныхъ  тонахъ  безъ  патетическихъ  возгласовъ^ 
безъ  поучительныхъ  выводовъ,  прочно  вошедшихъ  въ  обычай  у  книж- 
ныхъ  людей  XVII  и  начала  ХУШ  в-бковъ,  разсказываетъ  л"БТописецъ  о  без- 
чинствахъ,    учиненныхъ    «людьми  молодыми»  въ    поволожскихъ    городахъ. 

«...'Вздша  изъ  Новагорода  люди  молодые  на  Волгу  безъ  новгородскаго 
слова,  и  бесерменъ  побили.  И  за  то  князь  Димитрш  1оанновичъ  на  новго- 
родцевъ  разгнтЬвася  и  миръ  поруши,  и  ръче  имъ  тако:  «почто  есте  ходили 
на  Волгу  и  гостей  моихъ  пограбили,  и  бесерменъ  побили?»  Новгородцы  же 
слышавъ  С1Я,  послаша  пословъ  своихъ  къ  Москвъ*,  къ  великому  князю... 
съ  челобитьемъ  ради  мира  и  рекоша  тако:  «ходили,  господине,  молодые 
люди  на  Волгу  безъ  нашего  слова,  а  твоихъ,  господине,  гостей  не  грабили, 
токмо  побили  бесерменъ;  а  ты,  господине,  пожалуй  попрежнему  намъ 
миръ  и  любовь  им-бй  до  конца  съ  нами...». 

Нъжоторыя  страницы  л-втописей  даютъ  яркую  бытовую  картину  жизни 
Новгорода.  Ташя  страницы  особенно  ценны:  это  почти  единственный  ма- 
тер1алъ  для  возсоздашя  бытового  уклада  жизни,  для  ознакомлешя  съ  ея 
буднями.  Разсказывая,  напримъуь,  о  чудъ,  вызвавшемъ  построеше  церкви 
Рождества  Богородицы  въ  Молотковъ"  (записано  подъ  1198  годомъ),  лъто- 
писецъ  не  скупится  на  бытовыя  подробности  и  создаетъ  обширную  картину. 

«Мужъ  н'Бкто  отъ  благочестивыхъ  обычай  им'Ьяше  отъ  детства,  по 
вся  дни  приходити  въ  церковь  ко  всякому  п-бшю  церковному,  та  же  по 
отп'втш  примаше  дору  и  хлъбъ  пречистыя  по  обычаю  отъ  священника... 
аще  ли  прилучится  гд-в  священникъ,  взимаетъ  отъ  него  часть  Пречистыя 
хд-вб*.  Званъ  же  бысть  нъкогда  той  благочестивый  мужъ  отъ  н-бкшхъ 
знаемыхъ  ему  на  пиръ...».  • 

*)  Житель  устья  р'Ьки  Цитьбы,  около  Новгорода. 
а)  Собраше  ру!скихъ  л-Ьтописей.  Т.  III  стр.  207. 


—    62    — 

«По  объд-ьл  свящеаиикъ  раздавать  гостямъ  «Пречистый  хлъ-бъ»;  изялъ 
спою  долю  и  благочестивый  мужъ  и  спряталъ,  завернувъ  въ  плато къ.  По- 
томъ  снова  сълъ  «ястя  и  пити»,  «и  якоже  бысть  веселъ,  пойде  въ  домъ 
свой;  далече  живяше  и  не  дошедшу  ему  двора  своего,  разнялъ  хмель  его 
на  пути  и  сонъ  и  ляже  на  пусть  мътгЪ».  Люди  изъ  сосбднихъ  домовъ 
смотрели  и  ждали,  когда  онъ  авозстанетъ»,  «оному  же  спящу  кръпко». 
Въ  рукъ-  же  спяшдй  благочестивый  мужъ  держалъ  платокъ  и  завернутый 
въ  немъ  «хл'Ъбъ  Пречистыя». 

«Приступиша  къ  нему  пси  дгаволимъ  навождешемъ  ощутивше  хл-ьбъ 
той,  и  яко  хотяху  исторгнути  отъ  руки  мужа  оного  хл'Ьбъ  онъ  и  аб1е 
паляще  ихъ  огнь,  и  многажды  покусившеся  пси  приступити  къ  хлъбу 
Пречистыя,  огнь  паляше  ихъ.  Вид-ьвше  же  мужи  мъхта  оного  притекше 
отгнаша  псовъ,  и  мужа  оного  возбудиша  отъ  сна».  Проснувпййся  благо- 
честивый мужъ  разсказалъ  имъ  о  совершившемся  чуд-ь,  они  «слышавше 
удивишася  велми  и  пов-ьдаша  арх1епископу».  И  архаепископъ  повел'Ьлъ 
поставить  на  этомъ  мъттъ'  церковь  Рождества  Богородицы;  церковь  эта  въ 
Молотковъ-  стоитъ  и  теперь.... 

Еще  ярче  рисуетъ  новгородски  бытъ  другое  мъхто  лътописи,  разска- 
занное  подъ  1416  годомъ  описате  народнаго  волнетя,  вызваннаго  н-ькшмъ 
Степанкомъ.  «Того  же  месяца  съд-Ъяся  тако  въ  Новътород'ь:  научешемъ  д1а- 
волимъ  человъжъ  н-Ькии  Степанко  изымавше  боярина  Данила  Иванова  Бо- 
жина  внука,  держаще  вошаше  людемъ:  господа!  пособити  ми  тако  на  злод-Ьа 
сего.  Люше  же  видяще  его  вопль  влечахутъ  аки  злод^а  къ  народу  и  казниша 
его  ранами  близъ  смерти;  и  сведше  его  съ  в'Ьча,  и  сринуша  и  съ  мосту, 
н'Ькто  же  людинъ,  Мичковъсынъ,  хотяше  ему  добра,  въскати  его  въ  челнъ; 
и  народъ  възъярившеся  на  того  рыбника,  домъ  его  разграбиша,  и  рекомый 
бояринъ,  хотя  безчест1е  свое  мьстити,  въсхитивъ  супостата  и  нача  мучити, 
хотя  вредъ  исцблити  паче  болшую  язву  вздвиже;  не  помяну  рекшаго:  азъ 
отъ  ищете.  Слышавъ  же  народъ,  яко  изыманъ  былъ  Стефанко,  начаша  зво- 
нити  в-Ьче  на  Ярославлъ-  двор'Ь,  и  сбирахуся  людш  множство,  кричаху 
вътюще  по  многы  дни:  поидемъ  на  оного  боярина,  да  и  домъ  его 
расхитимъ,  и  пришедъ  въ  досп^сЬхъ,  съ  стягомъ  на  Кузмодемгану 
улицу,  пограбиша  домъ  его  и  иныхъ  дворовъ  много,  и  на  Яневъ1  ули- 
цъ-  берегъ  пограбиша,  и  по  грабежи  томъ,  възбоавшеся  Кузмодемьянци, 
да  не  гор-Ье  будеть  на  нихъ  отъдаша  Степанка,  пришедше  къ  архгепис- 
копу  молиша  его,  да  пошлетъ  къ  собрашю  людей;  святитель  же  послуша 
молеша  ихъ,  посла  его  съ  попомъ  да  своимъ  бояриномъ;  они  же  пр1яша 
его,  и  паки  възъярившеся  аки  шани  на  иного  боярина  на  Ивана  1ейлича, 
на  Чюдинцев-Б  улиц-Ь,  и  съ  нимъ  много  разъграбиша  домовъ  боярскихъ; 
но  и  манастырь  святаго  Николы  на  полъ"  разграбиша  ркуще:  зд-Ь  житни- 
ци  боярскш,  и  попы,  того  же  утра,  на  Люгощъ-  улищь  иЗъграбиша  дворовъ 
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-много,  ркуще:  намъ  супостати  суть.  Такоже  и  на  Прускую  улицу  пршдо- 
ша,  и  они  паки  отбишася  ихъ  и  отъ  того  часа  нача  злоба  множитися: 
прибегши  они  на  свою  Тръговую  сторону,  и  р'Ьша:  яко  Софъискаа 
сторона  хощеть  на  насъ  въоружитися  и  домы  наши  грабити  —  и  начаша 
звонити  по  всему  граду;  и  начаша  лкше  сърыскиватися  съ  обою  странъ,  акы 
на  рать,  въ  доспбсбхъ,  на  мостъ  ведший;  бяше  же  и  гублеше:  овы  отъ 
стр'Ьлъ,  овы  отъ  оруж1а,  б-вша  же  мертвый,  яко  на  рати,  и  отъ  грозы  тоя 
страшныя  и  отъ  възмущешя  того  великаго,  въстрясеся  весь  градъ,  и  на- 
паде  страхъ  на  объ-  странъ-.  Слышавъ  же  владыка  Симеонъ  усобную  рать 
промежи  своими  детьми,  испусти  слезы  изъ  оч1ю,  и  повелъ-  предстояшимъ 
собрати  съборъ  свои;  и  въшедъ  арх1епископъ  въ  церковь  святыа  Софш, 
нача  молитися  со  слезами,  и  облечеся  въ  священныя  ризы  съ  своимъ  събо- 
ромъ,  и  повел-в  Кресть  Господень  и  Пречистыа  Богородица  образъ  взяти, 
иде  на  мостъ;  и  по  немъ  въ  слъдующе  священици,  и  причетъ  церковный, 
и  христоименитое  людство,  по  немъ  идоша  и  мнози  народи,  испущающе 
слези,  глаголюще:  да  укроти  Господи,  молитвами  господина  нашего;  и 
лкше  богобоязнивш  припадающе  къ  святилевома  ногама  со  слезами:  иди, 
господине,  да  уставитъ  Господь  твоимъ  благословешемъ  усобную  рать; 
ови  же  глаголаху:  да  будетъ  злоба  си  на  зачинающихъ  рать;  и  пришедъ 
святитель  ста  посреди  мосту,  и  вземши  Животворный  Крестъ,  нача  бла- 
гословляти  объ  страны...  и  разыдошася  и  быть  тишина  въ  градъ\..» 

Несчастными  собьтями  особенно  богата  истор1я  Новгорода.  Лътописи 
изобилуютъ  описашями  пожаровъ,  голоднаго  мора,  смутъ  и  мрачныхъ  пред- 
знаменованы, но  никогда  ни  одного  слова  возмущетя  или  ропота  не  вы- 
рывается изъ-подъ  пера  летописца.  Какъ  всегда  онъ  кротокъ  и  мудръ: 
всю  скорбь  жизни  онъ  принимаетъ,  какъ  проявлеше  воли  Бож1ей,  какъ 
наказаше  за  гр-Ьхи  народа  или  города.  Онъ  твердо  въритъ,  что  м^ръ  все 
же  не  погибнетъ,  потому  что  его  добрая  основа  слишкомъ  сильна  для 
того.  Вотъ  несколько  л-ьтописныхъ  описашй  пожаровъ  и  мора,  характер- 
ныхъ  и  своей  вн-вшней  формой,  сдержанной  и  выразительной,  дающей 
возможность  въ  немногихъ  словахъ  изобразить  собьте  во  всей  его  пол- 
ноте. Въ  1218  году  въ  «Новътородъ-  зло  бысть  вельми»;  все  вздорожало  до 
такой  степени,  и  всего  было  такъ  мало,  что  людямъ  приходилось  -Ьсть 
сосновую  кору  и  листья  липы,  и  мохъ.  «О  горе  тогда,  братге,  бяша»!  Люди 
умирали  въ  громадномъ  количеств-Б,  трупы  были  вездъ — «по  торгу  труш'е, 
по  улицамъ  труте,  по  полю  труше,  не  можаху  пси  изъдати  челов-вкъ». 
Все  просто,  лишено  вн-бшняго  драматизма  и  т-бмъ  не  менъе  сильно.  Въ 
3 — 4  словахъ  дана  вся  жуткая  картина  онустълаго  города,  разбросанныхъ 
везд-в  труповъ  и  бродящихъ  одичалыхъ  собакъ... 

Еще  драматичн-ве  по  содержанш  и  также  спокойно,  просто  и  выра- 
зительно по  форм-в,  описаше  бывшаго  въ  1508  году    пожара.    Оно   напи- 
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сано  почти  на  три  в-вка  поздн-Ье,  ч-вмъ  разсказъ  о  голодъ-  1218  года;  языкь 
л-втописца  сталъ  богаче  и  гибче,  ио  по  прежнему  в-Ьетъ  отъ  его  писан1я 
кроткой  покорностью  вол-в  Бож1ей,  по  прежнему  въ  немъ  н-нтъ  ни  воз- 
мущешя,  ни  отчаяшя.  Самому  описанш  пожара  предшествуете  сообшеше 
о  томъ,  что  пономарь  Хутынскаго  монастыря  Тарасш  уже  за  несколько 
лъчъ  до  несчастья  вид-влъ  злов-впия  предзнаменовашя.  Богь  предупреждалъ 
людей,  но  они  не  вняли  Его  предупреждешямъ  и  кара  разразилась:  «ведро 
бысть  страшно  на  вебесвхъ  и  на  земли,  страшв-ве  же  небеснаго  труса». 
Людьми  овладъ\ло  смятение:  «найде  страхъ  и  бъ\да  велика  и  другь  друга  , 
не  можетъ  помощи  пособити,  мнози  же  челов-вци  съ  женами  и  съ  дътьми  и 
съ  животы  своими  сбътоша  въ  садъ  къ  Варбузьевской  иже  бысть  на  Ни- 
китине улицв,  а  чаяху  велиюя  тоя  бъ\ды  избыти  и  не  избыша.  И  пршде 
на  нихъ  вихрь  великъ  и  вси  люд1е  изгор^вша  и  садъ  весь  изъ  корешя 
изгор'Вша  вырывася;  и  ни  кто  же  остася  въ  саду  томъ  людей  бывшихъ  и 
всв  лежать  ако  свинш  огоръчна  и  никто  же  можетъ  познати  своего  мерт- 
веца, ни  отецъ  сына,  ни  мати  дщери,  ни  сынъ  отца,  ни  дщи  матери,  ни 
братъ  брата.  Стояху  же  лкдое  надъ  мертвыми,  глаголаху  съ  плачемъ:  «поели, 
Господи,  на  насъ  горы,  да  насъ  покроютъ  или  иноплеменники,  да  насъ  пле- 
нять, дабы  сихъ  не  вид-вхомъ». 

Самыя  красивыя  страницы  Новгородской  лътописи — онисашя  чудесъ, 
предзнаменовашй  и  въчцихъ  сновъ.  Въ  бол*ве  ранше  в-вка  все  предв-вщаетъ 
благополуч1е  и  славу  городу.  Ярко  и  образно  записано  подъ  144°  годомъ 
вид-вше  пономаря  Софшскаго  собора  Аарона.  Однажды  ночью  въ  великой 
церкви  Софш  Премудрости  Бож1ей  вид-влъ  пономарь  Ааронъ,  «ни  во  сн-в, 
ни  въ  привид-вши,  но  яв-в»,  какъ  изъ  церковнаго  притвора  вышли  похо- 
роненные тамъ  прежше  новгородеше  арх1епископы  и  прошли  въ  алтарь. 
Охваченный  благогов-вйнымъ  страхомъ  пономарь  не  посм-влъ  встать  и  раз- 
будить своихъ  спящихъ  товарищей.  Немного  времени  спустя  архиепископы 
«вси  во  своемъ  сану,  якоже  на  выход-в»,  одинъ  за  другимъ  вышли  изъ 
алтаря  и  ставши  передъ  Корсунской  иконой  Божьей  Матери,  зап-вли. 
«Гласъ  же  ихъ  слышаша,  а  словесъ  глаголемыхъ  отъ  нихъ  не  разум-вяше 
и  стояша  же  яко  часъ  и  поидоша  въ  святый  олтарь  и  не  вид-вша  ихъ  къ 
тому  и  гласу  ихъ  не  слышаша»... 

Утромъ  Ааронъ  разсказалъ  арх1епископу  Евфимт  и  всему  освя- 
щенному собору  о  «преславномъ»  вид-внш.  Архгепископъ  «слыша  тако- 
вое чудо  бысть  радостенъ  о  таковомъ  явлеши  и  прослави  Бога  и  рече: 
«не  остави  Богъ  мъхта  сего  молитвъ  ради  вевхъ  святыхъ  арх1еписко- 
повъ»;  и  отслужилъ  соборную  литурпю  и  над-влилъ  «нескудной»  мило- 
стыней   нищихъ.. 

Ч-вмъ  ближе  ко  времени  падешя  самостоятельности  Новгорода,  т-вмъ 
мрачнее  и  злов-вщ-ве  предзнаменовашя.  Богъ  посылалъ  людямъ  предупре- 
ждешя  о  грозящей  гибели,  они  не  внимали  имъ  и  кара  разразилась. 
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Въ  сильныхъ  и  образныхъ  словахъ  разсказываетъ  летопись  о  въ- 
щемъ  вид-вши  пономаря  Хутынскаго  монастыря  Тараая,  предшествую- 
щемъ  страшному  пожару  1508  года,  когда  выгор-вла  вся  Торговая  сто- 
рона Новгорода.  За  три  года  до  пожара  Тарасш,  придя  однажды  утромъ 
нъ  храмъ,  увидвлъ  какъ  преподобный  Варлаамъ,  покровитель  Новгорода 
вышелъ  изъ  своей  гробницы  и  передъ  иконой  Спасителя  долго  молился 
о  спасенш  города.  Потомъ  обернулся  преподобный  къ  Тарасш  и 
сказалъ,  что  Господу  угодно  погубить  Новгородъ  за  гръхи  его.  Онъ 
возвелъ  Тараая  на  церковную  крышу  и  показалъ  ему  казни,  угото- 
ванныя  городу.  И  вид-влъ  Тараай,  какъ  поднялись  воды  Ильменя,  на- 
катились на  городъ  и  потопили  его;  и  видвлъ  онъ  ангеловъ,  стр'Ьляющихъ 
въ  новгородски  народъ  огненными  стрълами,  и  огненную  тучу  стоявшую 
надъ  городомъ. 

Объяснилъ  Варлаамъ  пономарю,  что  внялъ  его  молитв-в  Господь,  и 
отклонилъ  двъ-  первыя  казни — потоплеше  и  моръ,  но  найдетъ  огненная 
туча  и  сгоритъ  Торговая  сторона,  и  погибнетъ  много  народа.  Зат-вмъ  легъ 
святитель  въ  свою  гробницу  и  сами  собой  угасли  св-вчи.  Тарасш  разсказалъ 
вид-внное,  и  черезъ  три  года  сбылось  его  вид-вше.  Въ  Преображенскомъ 
собор-в  Хутынскаго  монастыря  есть  икона  XVI  в-вка,  ув-вков-вчившая  ве- 
личественное вид-вше  Тараая... 

Вм-вшательство  небесныхъ  силъ  въ  челов-вческую  жизнь  непрестанно: 
то  оно  открывается  въ  вид-вшяхъ,  то  исправляетъ  заблудшихъ,  то  караетъ 
нарушившихъ  зав-вты  Бога  и  Церкви.  Объ  этихъ  собьшяхъ  л-втописецъ 
разсказываетъ  безъ  поученш,  безъ  риторическаго  паеоса;  онъ  в-вритъ,  что 
собьте  само  говоритъ  за  себя. 

Въ  прибавлеши  ко  II  Новгородской  л-втописи,  составленной  въ  конц-в 
XVI  в-вка,  есть  разсказъ  о  печальной  судьб-в  арх1епископа  новгородскаго 
Серия.  Поставленный  въ  1484  году,  онъ  однажды  ъхалъ  мимо  Сковород- 
скаго  монастыря:  «Серпй  же  архаепископъ  сниде  съ  коня  и  вниде  въ  мо- 
настырь, и  въ  церкви  помолися  образу  Спасу...  и  пойде  изъ  церкви  въ 
паперть» . . . 

Тутъ  ему  показали  гробъ  строителя  монастыря,  арх1епископа  Моисея. 
«Онъ  же  воззръ-е  на  священника  и  повел-в  ему  гробъ  скрыти...  священ- 
никъ  же,  не  см-вя  дерзнути  гроба  скрыти  святительска,  и  рече  архиепископу 
Серпю:  подобаетъ  святителю  святителя  скрывати».  Но  Серпй  «рече  съ 
гордости:  когда  сего  смердовича  и  смотрити?  и  пойде  изъ  монастыря,  и 
всвдъ  на  конь  и  пргвде  въ  Новградъ.  И  бысть  отъ  того  времени  пршде 
на  него  изумлеше,  овогда  видяху  его  въ  Евфим1евской  паперти  въ  одной 
ряскъ-  свдяща,  овогда  же  видяху  его  въ  полдни  у  свят-ви  Софш  свдяща 
въ  одной  ряскъ"  и  безъ  манани;  и  свезоша  его  болна  къ  Троицв  въ  Серпевъ 
монастырь  въ  свое  пострижешеэ. 

Новгородъ  Велвмй.  <> 
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Изъ-за  плавныгь,  шепчущихъ  строкъ  вырисовывается  образъ  жизни, 
полной  кппучнхъ  силъ,  скованныхъ  радостной  в-врой  и  покорностью.  Есть 
огромная  ясная  красота  въ  душахъ  гбхъ,  кто  создавалъ  ихъ;  жизнь  и  м1ръ 
представлялись  имъ  какъ  чутк1я  гбни,  отброшенныя  великимъ  незд^ш- 
нимъ  солнцемъ;  какъ  бы  уродливы  не  были  гени — все  же  св-бтитъ  гд-б-то 
огромный  животворный  источникъ.  Вотъ  почему  такъ  величавы  и  спокойны 
строки  новгородскихъ  писашй,  хотя  повъствуютъ  они  о  стихшныхъ  бъдахъ, 
рушащихъ  жизнь,  какъ  карточный  домпкъ,  хлещущихъ  потоками  крови  и 
слезъ!.. 


V.   СОФ1ЙСК1Й   СОбОрЪ. 

Новгородцы  съ  трогательной  нежностью  украшали  свою  святую  Софт: 
все,  что  создавалось  «преудивленнаго»  въ  Новгороде,  шло  въ  Соф1йск1Й 
соборъ,  и  такимъ  путемъ  здъхь  въ  течеше  н-всколькихъ  в-вковъ  накопилось 
много  художественныхъ  предметовъ,  р-вдчайшихъ  образцовъ  прикладнаго 
искусства.  Не  только  м-встные  мастера  служили  святой  Софт;  богатые 
гости  привозили  изъ  за  морскихъ  странъ  драгоцвнныя  изд-вл1я  и  жерт- 
вовали ихъ  въ  ризницу  собора.  Въ  военныхъ  походахъ  новгородцевъ  не 
угасала  память  о  святой  Софт,  и  на  украшеше  ея  шли  военные  трофеи. 
Веками  накоплялись  сокровища  въ  ризницъ1  и  самомъ  храм-в,  и  первымъ 
расхитителемъ  былъ  1оаннъ  Грозный,  перевезшш  лучппя  сокровища  Нов- 
города въ  соборы  и  монастыри  Москвы.  Послъушимъ  актомъ  вандализма 
по  отношенш  къ  новгородской  святынъ-  былъ  перевозъ  «Халдейской 
пещи»,  дивнаго  образца  прикладной  скульптуры  XVI  въжа  въ  руссшй  музей 
Александра  III. 

Въ  западную  ст-вну  Софшскаго  собора,  справа  отъ  корсунскихъ  вратъ, 
вд-вланъ  въ  ст-вну  такъ  называемый  Алексвевскш  крестъ.  Онъ  названъ 
такъ  по  имени  арх1епископа  Алексвя,  соорудившаго  его  въ  XIV  въкъч 
Каменный  крестъ  необычайной  для  Руси  формы,  заимствованной  съ  пра- 
вославнаго  Востока,  весь  покрыть  великолепными  барельефными  компози- 
щями.  Въ  центр-Ь  пом-вщено  распят1е;  въ  распред-вленш  фигуръ,  въ  гар- 
монической строгости  замысла  проскальзываетъ  мастерство,  не  уступающее 
мастерству  иконописцевъ. 

Художникъ  XIV  в-Ька  идеально  овлад-влъ  матер1аломъ  и  не  уступилъ 
ему,  какъ  это  часто  случалось  со  среднев-вковыми  скульпторами,  ни  одной 
капли  своего  замысла:  фигуры  правильны  и    выразительны,    лиши    тверды, 
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точно  мастеръ  провелъ  ихъ  по  чуткому  воску,  а  не  выръзалъ  въ  грубомъ 
камнъ.  Распят1е  и  Благовъщеше  надъ  нимъ — самыя  художественныя  и 
ритм1*чныя  изображешя  Алексвевскаго  креста.  Благовъщеше  красиво, 
стройно,  но  нътъ  въ  немъ  той  тонкости,  которая  замечается  въ  анало- 
гичныхъ  иконныхъ  композищяхъ.  Рождеше  Христово,  слъва  отъ  Распят1я, 
сочинено  просто,  всего  изъ  двухъ  фигуръ:  преклоненной  надъ  яслями 
Матери  и  благословляющаго  ангела  надъ  ней.  Справа  Сошеств1е  въ  адъ, 
внизу — Мирожская  икона  Богоматери,  съ  предстоящими  апостолами — Пет- 
ромъ  и  Павломъ. 

Алексъевскш  крестъ  совершенно  не  имъетъ  аналопй  въ  русскомъ 
искусстве;  надгробные  каменные  кресты  XIV  и  XV  въковъ,  сохранивпиеся 
въ  Ростовъ  Великомъ  и  Новгороде,  несравненно  примитивнее  и  грубъе. 
Появлеше  въ  Новгороде  XIV  въка  такихъ  прекрасныхъ  композицш  не 
удивительно,  если  принять  во  внимаше  мастерство  иконниковъ.  Зато 
искусство  мастера  «каменосЬчца»,  вырубившаго  крестъ,  представляется 
загадочнымъ.  Вообще  художественная  истор1я  Новгорода  оставляетъ  много 
загадокъ:  мнопе  памятники,  дошедгше  до  насъ,  стоятъ  виз  всякой  связи 
съ  торными  путями  новгородскаго  искусства,  и  самымъ  легкимъ  способомъ 
объяснешя  ихъ  былъ  бы  привозъ  извнъч.. 

Такой  же  прекрасной  загадкой  представляется  удивительный  крестъ 
въ  церкви  Флора  и  Лавра  на  Легощей  улицв.  Встарину  улица  называлась 
Людогощинской,  и  это  наименоваше  сохранилъ  крестъ.  Деревянный  крестъ 
очень  затейливой  декоративной  формы  помъщенъ  внутри  церкви  у  ея 
южной  стены.  Тащя  сложныя,  перекручивающаяся  и  свиваюшдяся  формы 
креста  довольно  обычны  на  мелкихъ  мъдныхъ  издъмияхъ. 

Надпись  на  кресгв  опредъляетъ  годъ  его  сооружешя:  «Влъто  6867 
С1 359  г>)  поставлен  бы  кет  си.  Господи  1исусе  Христе,  помилуй  вся  хртьи 
(хриспане)  и  на  всяком  месте  молящаяся  Тобъ  върою,  чтым  сердцем  и  рабом 
Бж1имъ:  помози  поставившим  крт  си  людгощинам  и  мнъ  написавшимъ»... 
Дальше  идетъ  строка  тайнописи,  скрывающей  имена  создателей  креста. 

Людогощинскш  крестъ,поставленный  теперь  на  фонъ  декоращи  въ  стилъ* 
Кососо,  образованъ  круглыми  лишями,  при  чемъ  сливаюшдяся  отвътвлешя 
его  образуютъ  четыре  правильныхъ  круга.  По  всбмъ  частямъ  его  размещено 
много  небольшихъ  равноконечныхъ  крестовъ.  Поверхность  креста  испещ- 
рена вдавленными  узорами,  «травами»  византшекаго  характера,  и  восемнад- 
цатью овальными  иконками  несколько  примитивнаго  рисунка:  непомерно 
крупныя  головы  выдаютъ  малую  художественную  зрелость  создателя  креста. 
Людогощинскш  крестъ  привлекаетъ  внимаше  причудливостью  и  хитростью 
замысла,  но  въ  отношенш  искусства  онъ  значительно  уступаетъ  АлексЕев- 
скому. 

Кресты  подобныхъ  размъровъ,  покрытые  драгоценной  р-взьбой,  не 
были   исключешемъ    въ    Новгороде.    У   моста  черезъ  Волховъ  при  въезде- 
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въ   кремль  стоить  часовня  Чуднаго  I    -  Въ  вей  хранится  дерсвяиный 

крестъ,  уже  давно  слывущт  гь  Н^городъ-  чудотворным!..  Чудный  Крсстъ 
имъетъ  въ  вышину  бол-ве  }-хъ  аршинъ,  въ  ширину  около  8  нершковъ. 
На  немъ  выръзано  Распяпе;  по  концамъ  перекладины  медальоны  сь  изо- 
оражешями,  въ  правомъ— Божьев  Матери  и  Марш  Магдалины,  въ  лтшомъ — 
1оань.а  Богослова  и  Логина  Сотника.  На  подножш  ръзная  надпись:  сВъ 
лъто  7056  (1547  г-)  прч  иар'Б  и  государь  и  великомъ  князь-  1оанн!.  Ва- 
сильевичъ  Всея  Руси  и  при  ариепискоггв  веодоаъ-  великаго  Новгорода  и 
Пскова,  поставленъ  бысть  крестъ  сей  повелъшемъ  раба  Бож^я  Петра  Не- 
в-вжена  на  мосту». 

Невдалеке  отъ  Алексвевскаго  креста  западный  входъ  въ  Соф1йскш 
соборъ.  Въ  немъ  знаменитыя  и  загадочныя  «Корсунсшя  врата».  Ихъ  темная 
бронза,  углубленная  тенями  горельефныхъ  пзображен1Й,*сочно  выд-вляется 
$а  ослъпительной  б-влизнк  ствны  собора.  Въ  Мартир1евской  паперти  есть 
друпя  бронзовыя  врата,  именуюнцяся  «Сигтунскими»,  по  имени  города 
Сигтуны,  разрушеннаго  новгородцами  въ  1187  году.  Съ  несомнънностью 
установлено  изагвдователямн,  что  въ  данномъ  случаъ-  произошла  странная 
путаница  вазванш. 

«Сигтунсшя»  врата  по  характеру  своей  орнаментащи  являются  про- 
изведешемъ  византшекимъ,  «корсунскимъ»,  по  древне-русской  термино- 
лопи.  Наоборотъ,  «Корсунсшя»  врата  принадлежать  искусству  еввернаго 
среднев-вковья.  Характеръ  изображение,  надписи,  наконецъ,  изваяше  магде- 
бургскаго  епископа  Вихмана  (1152  —  92  г-)>  — все  это  указываетъ,  что 
«Корсунсшя»  врата  никакого  отношешя  къ  Византш  не  им-вютъ.  Несо- 
мненно, что  предаше  о  вратахъ,  вывезенныхъ  новгородцами  для  святой 
Софш  изъ  поб'вжденнаго  города  Сигтуны,  относится  именно  къ  «Корсун- 
скимъ» вратамъ.  «Главное  различие  этихъ  памятниковъ  въ  глазахъ  народа 
и  молебшиковъ  заключалось,  конечно,  въ  томъ,  что  итало-визанпйсшя  двери 
чисто  орнаментальнаго  характера,  тогда  какъ  «Корсунсшя»  представляютъ  въ 
своихъ  релипозныхъ  и  символичеекпхъ  сюжетахъ  значительное  содержаше 
и  уже  по  этому  интересу,  будучи  древн-вйшаго  происхождешя,  могли  получить 
предпочительное  назваше  корсунскихъ,  которое  давалось  въ  древней 
Руси  всему  необыкновенному  въ  области  релипознаго  искусства»  *).  По- 
добное объяснеше  представляется  весьма  правдоподобнымъ. 

«Корсунсшя»  врата  составлены  изъ  26  квадратныхъ  горельефовъ 
самаго  разнообразнаго  содержан1я.  Неуклюжш  фигуры  типичны  для  сред- 
пев-вковой  германской  пластики;  на  лицахъ  застывшая  архаическая  улыбка, 
выскальзывающая,    обычно,    изъ-подъ    рукъ   скульпторовъ    художественно- 
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примитивныхъ  эпохъ.  Художникъ  еще  не  работаетъ  ыадъ  задачами  ком- 
позиции и  распред'Ьлен1я  фигуръ:  все  складывается  само  собой,  но  полно 
той  занимательности  и  сюжетности,  которая  отличаетъ  германскую 
средневековую  пластику. 

Почти  вс-Ь  изображешя  «корсунскихъ»  вратъ  снабжены  пояснительными 
надписями  то  на  латинскомъ,  то  на  русскомъ  языке,  то  на  обоихъ  вместе. 
Верхнее  «тяблом  левой  створки  изображаетъ  Христа,  сидящаго  на  трон-в; 
по  сторонамъ  Его  Богородица  и  12  апостоловъ.  Ниже  дв-б  курьезно  свя- 
занныхъ  фигуры  представляютъ  Крещеше  1исуса  Христа,  въ  одной  рамке 
съ  нимъ  Благов"Бщеше,  разобраться  въ  которомъ  помогаетъ  помещенная 
надъ  нимъ  латинская  надпись.  Рядомъ — совершенно  архаическая  компози- 
щя  Рождества  Христова.  Еще  ниже  юноша  съ  книгой  въ  рукахъ,  очевидно» 
чье-то  портретное  изображеше;  рядомъ  съ  нимъ  три  волхва,  поясненные 
русской  надписью:  аволсви  персисти  (персидсаде)  идутъ  къ  к-ру  зъ  дары». 
ЗагЪмъ  Богородица  на  тронъ,  женщина  съ  младенцемъ  «КасЬеЬ,  «Рахгиль»$ 
«Ср*Бтен1е  Господне»,  вмещенное  въ  каюя-то  примитивныя  палаты,  като- 
лически «д1аконъ».  Рядомъ  съ  нимъ  ручка  двери:  львиная  голова,  держа- 
щая кольцо;  изъ  пасти  выглядываетъ  человеческая  фигура.  Львиная  маска 
на  дверяхъ  —  обычный  декоративный  пр1емъ;  надпись  русскими  буквами 
«адъ  пожирае  гръшныхъ»  старается  сделать  поучительной  чисто  орна- 
ментальную форму. 

Ниже  стоятъ  обнявшись  дв-б  женскихъ  фигуры:  «Мар1а  и  Елисавефь 
человястася» — посБщете  Елизаветы  Пресвятой  Д-Ьвой;  рядомъ  —  грубое 
«Бегство  въ  Египетъ»,  снова  римскш  «Д1аконъ»,  епископъ  Александръ 
Плоцк1й  (с1е  В1искЬ)  съ  двумя  д1аконами.  Ниже  изображена  четырехко- 
лесная повозка,  запряженная  двумя  диковинными  зверями;  одна  фигура 
сидитъ  въ  повозке,  другая  лежитъ  на  земле  около  колесъ;  это  взят1е 
пророка  Илш  «отъ  земля  въ  рай»;  символическое  изображеше — человъкъ, 
закованный  въ  латы,  лежитъ,  а  на  немъ  стоитъ  другой  безоружный, — 
(«крепость»  и  «убожество»);  загвмъ  изображеше  мастера,  повидимому, 
автопортретъ,  и  надпись  «1^ут  те  :Гес»  (Риквинъ  меня  изваялъ),  рядомъ 
курьезный  русскш  переводъ — «мастеръ  риквн  мепеги»;  гр-вхопадеше,  изо- 
браженное въ  видъ  двухъ  фигуръ,  стоящихъ  подъ  в-бтвистымъ  деревомъ; 
дальше  идетъ  изображеше  «мастера  аврама»,  помещенное  на  м-бсгв  резного 
валика,  окаймляющаго  «тябла»;  левая  створка  заканчивается  сотворешемъ 
Адама  и  Евы,  и  фигурой  мастера  «ваизмута». 

Вверху  правой  створки  довольно  правильное  и  красивое,  если  не 
вглядываться  въ  деталировку,  изображеше  «Христа  судш  м1ра».  Затемъ 
юноша  со  свиткомъ,  Входъ  Господень  во  1ерусалимъ,  фигура  со  змеемъ 
за  пазухой,  предательство  1уды  или  отречеше  Петра,  Христосъ  въ  темнице, 
львиная  маска  съ  херувимомъ  въ  пасти,  король,  царь  Иродъ,  бичеваше 
Христа,  распят1е  Христово,  фигура  съ  сосудомъ,  еще  странная  вытянутая 
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фигура,  мироносицы  у  гроба  Христова,  Сошеств1е  въ  адъ,  причемъ  адъ 
изображенъ  въ  виде  безформенной  массы  съ  тремя  головами,  епископъ 
магдебургсюй  Вихманъ,  Христосъ  съ  архангелами,  фигуры  старика,  загЬмъ 
воиновъ  на  д-Ьтскихъ  трупахъ,  очевидно — изб1ете  младеицевъ.  Последнее 
изображете  —  центавръ,  стръ\ляющш  изъ  лука,  и  надъ  нимъ  надпись: 
«Полканъ». 

Въ  многочисленныхъ  изображсшяхъ  Корсунскихъ  вратъ  заметно  пол- 
ное отсутств1е  единства  стиля  и  замысла.  Рядъ  фигуръ  и  сценъ  тонкостью 
работы  выделяется  изъ  всЬхъ  прочихь;  самая  техника  обработки  металла 
въ  нихъ  совершеннее.  Въ  изображешяхъ  н^тъ  никакой  системы;  н-Ьтъ  I 
полнаго  цикла  ни  Ветхаго,  ни  Новаго  завета.  Очень  много  челов-Ьческихъ 
фигуръ,  въ  особенности  «д1аконовъ».  Наконецъ,  какъ  заметили  авторы 
«Русскихъ  древностей»,  мало  вероятно  совмещеше  на  однихъ  вратахъ 
изображешй  епископовъ — Впхмана  магдебургскаго  и  Александра  Плоцкаго 
(В1ис1сЬ).  Все  это  заставляетъ  думать,  что  корсунск1Я  врата  составлены 
новгородцами  изъ  щвлаго  ряда  собранныхъ  фрагментовъ;  въ  такомъ  случае 
весьма  вероятно,  что  некоторыя  тябла  добавлены  новгородскими  мастерами. 
Новгородскпмъ  произведешемъ  представляется  «Полканъ»,  центавръ,  пере- 
именованный на  языкъ  русскаго  богатырскаго  эпоса.  «Иолканъ»  исполненъ 
старательнее,  глаже  прочпхъ  изображенш,  заметно  отличается  отъ  нихъ. 
Изъ  трехъ  мастеровъ,  представленныхъ  на  вратахъ,  Риквна,  Ваизмута  и 
Аврама,  русское  имя  носитъ  только  Аврамъ.  Имя  его  выбито  только  рус- 
скими буквами.  Изображете  Аврама  помещено  на  исключнтельномъ  месте; 
платьемъ  онъ  отличается  отъ  прочихъ  фигуръ;  онъ  стриженъ  въ  скобку, 
и  въ  чертахъ  его  лица,  довольно  грубо  исполненнаго,  есть  некоторое  при- 
ближеше  къ  новгородскому  типу.  Вместе  съ  темъ  изображение  мастера* 
сходно  по  технике  съ  Полканомъ;  въ  нихъ  можно  видеть  новгородское 
произведете. 

Сигтунстя  врата  отделяютъ  восточную  часть  Мартир:'евской  паперти, 
образующую  придвлъ  Рождества  Богородицы.  Истор1я  ихъ  темна,  но  въ 
художественно-историческомъ  отношенш  они  загадки  не  представляютъ. 
Это  прекрасный  образецъ  итало-византшскаго  искусства — глубокой  резьбы ' 
по  металлу.  Врата,  близшя  къ  Сигтунскимъ,  хранятся  въ  ряде  старыхъ 
соборовъ  Италш.  Они  относятся  къ  эпохе  Комненовъ,  къ  XI — XII  векамъ. 
Относительно  происхождетя  ихъ  возможны  только  гипотезы.  Если  до- 
пустить путаницу  наименоватй  вратъ,  т.-е.,  что  теперешшя  «Сигтуноия» 
врата  когда-то  именовались  «Корсунскими»,  то  ихъ  происхождете  изъ  Ви- 
зантш  вполне  ясно;  въ  ранте  века  Новгорода  не  мало  художественныхъ 
произведете  Византш  украшало  его  церкви.  Если  же  предположить,  что 
наименовате  Сигтунскихъ  предаше  правильно  связываетъ  съ  итало-визан- 
тшскими  вратами,  нужно  допустить,  что  они  сначала  попали  въ  шведскую 
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столицу  Сигтуну,  а  по  разрушенш  ея  были  привезены  новгородцами  для 
Софшскаго  собора. 

Сигтунаая  врата  представляютъ  шесть  одияаковыхъ  шести-конечпыхъ 
крестовъ  съ  пышно  завивающимися  поднолаями.  Кресты  помещены  въ 
четвероугольныхъ  глубоко  вдавленныхъ  нишахъ.  Рамки  вокругъ  нихъ  ис- 
пещрены растительнымъ  орнаментомъ.  Въ  противность  Корсунскимъ,  Сиг- 
тунск1Я  врата — цвфтокъ  зрълаго  искусства,  нашедшаго  прекрасныя  увърен- 
ныя  формы.  Они  показываютъ,  какой  высокой  культурой,  какимъ  совер- 
шеннымъ  искусствомъ  обладала  Византия,  которую  по  стопамъ  западно- 
европейскихъ  апологетовъ  итальянскаго  искусства  у  насъ  принято  клеймить 
пренебрежительными  словами. 

Когда  еще  въ  западныхъ  странахъ  только  что  начиналось  зарождеше 
искусства,  Визант1я  уже  переживала  свой  второй  буйный  расцв-Бтъ.  Ея 
преемникомъ    и    у'ченикомъ   сталъ    Новгородъ. 

Въ  Софшскомъ  соборъ  находились  еще  третьи  драгоцвнныя  врата — 
Васильевсюя,  названныя  такъ  по  имени  соорудившаго  ихъ  новгородскаго 
арх1епископа  Васшпя.  Въ  133^  году  аРх-  Василш  «у  святъй  Соф'Ьи  двери 
медяны  золочены  устрой»1).  1оаннъ  Грозный  похитилъ  эти  двери  и  по- 
мъстилъ  ихъ  въ  монастырскомъ  соборе  въ  Александровской  слободъ.  Судя 
по  надписямъ  на  вратахъ,  —  они  новгородской  работы.  Они  украшены 
сценами  изъ  Ветхаго  и  Новаго  завъта,  изъ  сказашя  о  Соломонъ  и  Кито- 
врасв  и  притчи  «о  сладости  сего  М1ра».  Вев  орнаменты  и  сцены  исполнены 
сложной  техникой — насъчкой.  Зародилось  искусство  насъчки  на  сарацин- 
скомъ  Восток^,  и  черезъ  Византио  было  занесено  и  въ  Новгородъ.  Мъдь 
выр-взается  углублешями,  въ  которыя  вбиваются  золотыя  или  серебряныя 
инкрустащи.  Васильевсвдя  врата  украшены  золотомъ  по  мъди. 


Такой  простой  и  ясный  снаружи,  СофШскш  соборъ  внутри  слъпленъ 
изъ  множества  темныхъ  переходовъ,  сводовъ,  столповъ,  тайниковъ  и 
«палатей».  Своей  таинственною  сложностью  онъ  напоминаетъ  сказочный 
.  средневековый  замокъ.  Въ  серединъ  просторный  высокш  храмъ,  надъ 
которымъ  легко  поднимается  росписной  куполъ.  Въ  соборъ  всегда  полу- 
мракъ;  за  мерцающимъ  золотомъ  и  красками,  стънами  и  сводами  его  чув- 
ствуются еще  кашя-то  темныя  палаты,  повисппя  между  цветными  внутрен- 
ними ст-внами  и  бълыми  наружными.  И  кажется,  что  ждутъ  въ  нихъ 
как1Я-то  негаданныя  чудеса,  въщаюшдя  объ  ушедшихъ  въкахъ... 

Въ  1 193  Г°ДУ  арх1епископъ  Мартир1й  пристроилъ  къ  южной  стънъ  собора 
Мартиргевскую  или  «золотую»  паперть,  составляющую  теперь  южную  часть 
собора.  Здъхь  погребались  новгородсще  епископы,  но  надгробш  ихъ,  «гол- 
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бики)^ уничтожены  въ середине XIX. вкка.  Въ  восточной  части  Мартир^евской 
паперти  устроенъ  въ  конце  XII  въка  ирлд-влъ  Рождества  Богородицы, 
отделенный  Сигтунскими  вратами.  Въ  этомъ  прид-вл-в  находится  велико- 
лепный иконостасъ  XVI  века.  Позднейшими  въ  нсмъ  являются  только 
орнаментованныя  «въ  византшскомъ  духе»  полосы  между  рядами  иконъ. 
Темныя  краски  иконъ,  ихъ  четюе  и  гармоничные  контуры,  и  обильные 
басменные  фоны,  даюшде  своей  морщинистой  поверхностью  глубоки  и 
теплый  золотой  тонъ,  все  это  сливается  въ  одно  впечатлите  торжественной 
и  мистической  красоты.  Вызывающая  яркость  искусственныхъ  цвътовъ  на 
пконахъ  и  яркаго  золота  на  лампадахъ  не  ослабляетъ  теплаго  уюта  прид-вла. 
Тихое  мерцаше  золота  въ  полумраке — такова  художественная  основа  пра- 
вославной церкви  XVI  в-вка.  Въ  немъ  умиленность  и  покой  закатнаго  часа, 
к<>гда  солнце  тоже  мерцаетъ  такимъ  блеклымъ  золотомъ. 

Храмъ,  человеческое  создаше  во  славу  Божш,  долженъ  быть  велико- 
л-впенъ,  вставать  контрастомъ  съ  прочими  человеческими  д-вяшями.  Древне- 
русская церковь,  небольшая  по  разм-врамъ,  светящаяся  темнымъ  золотомъ 
иконныхъ  окладовъ  и  восковыхъ  свъчей, — не  храмъ,  а  домъ  молитвы.  Она 
создана  не  для  Бога,  а  для  людей;  ея  назначеше  вызвать   въ  душ-в  ласко- 
вый, созерцательный  покой,  очистить  ее  для  молитвы.  А  темно-мерцающее 
золото  было  для  человека  всегда  цв-Ьтомъ,  символизпрующимъ  уютъ,  созер- 
цаше,   просветленную   теплоту    жизни.    У    Рембрандта,  въ    его    в-вчномъ 
"олицетворенш  борьбы  света  и  тьмы,  жизни  и  хаоса,  жизнь  выливается  въ 
золотыя    блестки;  закатъ,  наводняюнпй  лпръ  золотистымъ  блескомъ,  самая 
полная,  самая  духовная  минута  сутокъ:  день  прошелъ,  но  въ   дущъ  остался 
сл-вдъ  его  д-влъ:  все  бывшее  за  день  скопляется  въ  торжественномъ  утверж- 
денш:  но  угасаетъ  золото  и  близится  ночь — смерть  дня... 

Вспомните  золото  осени.  Разве  есть  другой  мигъ,  когда  бы  природа 
казалась  такой  одухотворенной? 

Главный  храмъ  Софхйскаго  собора  узокъ  и  высокъ.  Онъ  не  создаетъ 
отчетливаго  настроешя,  и  есть  что-то  противоречивое  между  покоемъ 
круглыхъ  сводовъ  и  взлетомъ  купола,  мерцающаго  изображешями  росписи 
на  огромной  высоте,  въ  полтора  раза  превышающей  длину  храма  отъ  алта- 
ря д«"  западной  стены. 

Высшее  твореше  византшскаго  зодчества — святая  Соф1Я  Константи- 
нопольская создана  не  для  молитвы,  а  для  прославлешя  Бога.  Въ  ней 
н'Ьтъ  заботы  о  дупгв  человека;  ея  ясные  своды  олицетворили  самое  возвы- 
шенное представлеше  человека  —  благодать  безбрежнаго  пространства, 
сливающее  въ  единомъ  землю,  и  голубое  небо,  и  безчисленные  неведо- 
мые М1ры.  Въ  новгородской  Софш  взята  какая-то  промежуточная  точка 
между  св-втлымъ  велич1емъ  константинопольской  Софш  и  золотымъ 
уютомъ  прид-вла  Рождества  Богородицы,  между  храмомъ  Византш  и  рус- 
ской церковью. 
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Новгородская  Соф:я  полна  дивныхъ  произведений  древне-русскаго 
искусства.  Все,  что  вносилось  подъ  своды  святой  Софш,  было  вершиной 
мастерства.  Отъ  раннихъ  в-вковъ,  кром-в  описанныхъ  выше  фресокъ,  осталась 
только  небольшое  мозаичное  пространство  въ  алтаръ,  по  иолукруж1ю  глав- 
ной абсиды,  да  нъсколькихъ  «корсунскихъ»  иконъ.  Въ  главиомъ  храмъ 
особенно  много  памятниковъ  искусства  XVI  въка.  Эпоха  1оанна  Грознаго 
оставила  особенно  много  изумительныхъ  памятникоЕЪ  деревянной  р-ьзьбы. 
Русское  искусство,  обогащенное  художественными  вл1ян1ями  Востока, 
обр-вло,  кромъ  значительнаго  мастерства,  необычайное  разнообраз1е  орна- 
ментальныхъ  формъ  и  богатство  декоративныхъ  пр1емовъ.  Появились  царсюя 
двери,  надпрестольныя  съни,  «царсшя  мъхта»  въ  главнъйшихъ  русскихъ 
соборахъ,  осыпанныя  тончайшей  р-Ьзьбой  съ  узорами  безусловно  восточнаго 
происхождешя.  Любопытн-ьйний  памятникъ  деревянной  р-ьзьбы  начала 
XVI  в*Бка — «Халдейская  пещь»  перенесенъ  почему-то  въ  русски*  музей 
Александра  III.  Развъ  только  къ  услугамъ  тъхъ  «любителей  родной  ста- 
рины», которымъ  л*ьнь  добраться  до  Новгорода?!  0 

«Халдейская  пещь»  въ  СофнЗхкомъ  соборъ  служила  амвономъ,  и  по 
преданш,  употреблялась  для  совершешя  особаго  «пещнаго  д-ьйства».  «Хал- 
дейская пещь»  уже  существовала  въ  1533  Г°ДУ>  когда  ея  описалъ  совре- 
менникъ:  «Амбонъ  вельми  чуденъ  и  всяшя  лъпоты  исполненъ:  святыхъ 
на  немъ  отъ  верха  въ  три  ряда  тридесять,  а  по  всему  амбону  ръзью  и 
различными  подзорами  и  златомъ  лиственнымъ  вельми  преизрядно  укра- ' 
шенъ  и  удивлешя  исполненъ;  а  отъ  земля  амбону  устроены  яко  человечки 
деревянные  дванадесять  и  всякими  вапы  украшены  и  во  одеждахъ  и  со 
страхомъ  яко  на  главахъ  держатъ  еда  святыню».  «Халдейская  пещь»  опере- 
жаетъ  на  20  —  з°  Л"ЬТЪ  ВС,Ь  извъстные  памятники  деревянной  резьбы 
возникппе  подъ  восточнымъ  вл1яшемъ.  Ея  существоваше  въ  Новгороде 
доказываетъ,  что  ръзьба  на  восточные  мотивы  была  знакома  Новгороду 
раньше,  ч-бмъ  Москве. 

Первое  «царское  мъхто», — огороженная  площадка  подъ  свнью,  было 
устроено  въ  1551  году  въ  Московскомъ  Успенскомъ  соборъ.  Царское  мъ- 
сто  въ  Софшскомъ  соборе,  несравненно  бол-ве  богатое  по  формамъ,  болъе 
пышное,  устроено  въ  1572  Г°ДУ«  Но  раньше  того  въ  1560  году  устроено 
«святительское  мътто».  Оно  наряднъе  царскаго.  Надъ  квадратной  оградой 
высятся  4  Р"Ьзныхъ  точеныхъ  столба;  на  нихъ — ръзные  «подзоры»,  испещ- 
ренные узорами;  сверху  шатровая  крыша,  украшенная  куполами  и  увенчан- 
ная крестомъ.  Отъ  всей  этой  массы  р-взного  и  золоченаго  дерева  въетъ 
опьяняющей  роскошью  Востока,  не  знающаго  въ  своемъ  искусствъ  образовъ, 
все  свое  мастерство  и  тершвше  расходующаго  на  головоломныя  комбинащи 
узора. 

По  карнизамъ  идетъ  длинная  надпись.  Она  сделана  вязью,  письмомъ- 
узоромъ,  дивно  соотвътствующимъ  общему  характеру  орнаментащи. 
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«...Сряжено  бысть  <пе  святительское  м1.сто,  Богопросвещенной  вели- 
кой Россшской  земли,  въ  Богохрашшомъ  Велнкомъ  Нов-1град'Б,  въ  святую 
и  великую  сьборную  церковь  къ  святьй  Софш  Премудрости  Божьей...» 
Въ  торжествен номъ  паоосв  этих-ь  строк'ь  въ  ш>сл-ьдшй  разъ  прозвучал' • 
велич1е  Новгорода.  И  прозвучало  на  великол-ьгшомъ  тропе  новгородскихъ 
владыкъ,  посл'вднемъ  создан ш  новгородскаго  искусства.  Царское  место  уже 
поставлено  после  разгрома  Новгорода,  какъ  символъ  царской  власти,  для 
которой  хот*блъ  Грозный  Т'Ьхъ  почестей,  которые  отдавались  церковнымъ 
владыкамъ.  Все  же  царское  м-всто,  созданное  по  ведант  кроваваго  поб-в- 
дителя,  осталось  только  подделкой,  и  не  нашлось  для  надписи  на  его 
карнизе  т-Ьхъ  величественныхъ  словъ,  которыя  такъ  свободно  поместились 
на  святительскомъ  м-вст-Ь!.. 

Среди  иконъ  главпаго  иконостаса  есть  древняя  икона  Софш  Пре- 
мудрости Божьей.  Известны  три  типа  иконы  Софш:  Новгородски;,  Яро- 
славские и  Шевскш.  Новгородскш,  древн'Ьйшимъ  спискомъ  котораго  является 
икона  Ссфшскаго  собора,  изображастъ  Премудрость  Бож^ю  въ  виде  ангела, 
сидящаго  на  престоле.  Престолъ  пом-Ьщенъ  на  звезде,  излучающей  аяше. 
Надъ  ангеломъ  въ  такомъ  же  аяши  Христосъ;  по  сторонамъ  же  —  Бого- 
матерь и  1оаннъ  Предтеча,  при  чемъ  на  груди  Богоматери  изображение 
младенца,  снова  въ  восьмиугольной  звезде.  Въ  верхней  части  иконы 
«Уготованный  престолъ»  съ  оруд1Ями  страстей  Господнихъ  и  съ  книгой; 
по  сторонамъ  его  шесть  ангеловъ.  Въ  этомъ  символе  величественнаго 
ангела  на  престоле  есть  олицетвореше  неизреченной  божественной  силы, 
не  вмещающейся  въ  три  ипостаси — Отца,  Сына  и  Духа  Святого.  Христ1ан- 
скш  догматъ  троичности  не  давалъ  единаго,  яснаго  образа  Бога.  Соф:я 
Премудрость  Бож1я  явилась  имъ. 

Подъ  главнымъ  куполомъ  собора  виситъ  паникадило  прекрасной 
обронной  работы.  Оно  все  усвяно  изображешями  апостоловъ,  херувимовъ 
и  пророковъ;  вся  эта  огромная  ажурная  масса  разного  металла  нависаетъ 
легкой  сетью,  пестрящей  темныя  стены  собора.  На  серебряномъ  шаре, 
заканчивающемъ  паникадило  снизу,  идетъ  надпись:  «Поставлено  бысть  ое 
паникадило  во  Свят-ьй,  Велицей,  Соборной  и  Апостольстъй  церкви,  Со- 
фъи  неизръченныя  премудрости  Бож1я,  на  украшете  церкви  Бож^я  при 
державе  Государя,  Царя  и  Великаго  князя  Бориса  Оеодоровича  всея  Руссш 
самодержца...  лътта  7108  (1600  г.)  мъсяца  Февраля  въ  24  день». 

Северная  паперть  СофиЗскаго  собора  называется  атемникомъ».  Тамъ 
усгроепъ  придЪлъ  1оанна  Богослова.  Западную  часть  собора  образуетъ 
Корсунская  паперть  съ  упомянутыми  выше  Корсунскими  вратами;  они  и 
обусловили  наименоваше  паперти.  За  тяжелой  кованной  дверью  въ  запад- 
ной огвие  открывается  каменная  лестница  въ  ея  толще.  Долго  извиваясь 
среди  стенъ  лестница  приводить  на  «палати» — хоры,  идуппя  вдоль  запад- 
ной, южной  и  северной  стенъ  собора.  На  хорахъ  устроенъ  рядъ  помещенш, 
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служившихъ  для  надобностей  собора:  библютека,  большею  частью  переве- 
зенная въ  Петербургскую  Духовную  Академш,  три  палаты  ризницы,  и  въ 
юго-восточномъ  углу  «тайникъ»,  гдъ"  хранилась  казна  въ  тревожные  годы. 
Въ  полу  тайника  вынимались  плиты  и  открывали  еще  болъе  потаенное 
хранилище — глубокш  колодецъ,  доходяшлй  до  свода  дааконника. 

Хотя  все  эти  пом-Бщешя  св-Бже-ремонтированы,  вылощены,  но  въ 
ихъ  гулкой  полумгл-в  немного  тревожное  обаяше  прошлаго.  Уже  девять 
еъковъ  ходятъ  люди  по  этимъ  переходамъ  и  ступенямъ,  когда-то  слабо 
осв-Бщеннымъ  восковыми  свечами. 

Много  в-бковъ  пронеслось,  но  не  безслъ\цно  ушло  прошлое.  Во  мно- 
гйхъ  старыхъ  новгородскихъ  церквахъ,  и  въ  особенности  въ  Соф1йскомъ 
соборъ,  есть  на  древней  штукатурке  выцарапанные  ч-бмъ-то  острымъ 
«§гапт»;  надписи,  упоминаюшдя  имена  невъдомыхъ  людей,  запечатлевшая 
ихъ  молитвы,  ихъ  просьбы  въ  тяжелыя  минуты  жизни.  «Сгагкй»  найдены 
проф.  И.  А.  Шляпкинымъ  на  стънахъ  л-бстницы,  при  реставращи  собора 
ихъ  обнаруживали  на  голосникахъ  въ  сводахъ,  на  косякахъ  оконъ  въ  три- 
буне и  т.  д.  Особенно  много  ихъ  на  сгвнахъ  ризницы.  Иногда  это  об*ра- 
щеше  къ  Богу,  иногда  ув-Бков-вчиваше  собьтя,  иногда  просто  шаловливая 
роспись  мастеровъ,  выцарапавшихъ  свое  имя,  повинуясь  той  непонятной 
потребности  челов-Бческаго  духа,  которая  заставляетъ  современныхъ  людей 
мазать  своими  росчерками  ст-бны  историческихъ  и  художественныхъ  па- 
мятниковъ.  «Се  Жиръ  писалъ»,  «Степанъ  псалъэ,  «Помоги  Боже  нашему 
Лукъч> — выцарапывали  древте  люди  на  сгвнахъ  Софшскаго  собора  и  уже 
девять  в-бковъ  хранятъ  ихъ  имена  и  слова! 

Ризница  Софшскаго  собора,  несмотря  на  всб  расхищетя,  хранить 
много  великолъпныхъ  художественныхъ  произведешй.  Ихъ  значеше  въ 
большой  древности;  почти  всб  они  относятся  къ  XIII,  XIV,  XV  в-вкамъ, 
между  гбмъ,  какъ  въ  церквахъ  и  монастыряхъ  московской  области  го- 
сподствуютъ  произведешя  XVII  и  XVIII  в-бковъ. 

Въ  Софшской  ризниц-Б  имеются  два  «Сюна»  или  «1ерусалима»,  свя- 
щенныхъ  предмета,  назначеше  которыхъ  не  вполне  ясно.  По  мн^нно  проф. 
Н.  В.  Покровскаго  х),  сюны  являлись  дарохранительницами  или  ладани- 
цами;  они  устраивались  преимущественно  для  соборныхъ  храмовъ,  ихъ 
первоначальное  назначеше  было — служить  эмблемой  1ерусалимской  церкви 
и  напоминать  о  связи  съ  ней,  какъ  матерью  всбхъ  церквей.  Действи- 
тельно сюны  Софшскаго  собора  воспроизводятъ  архитектурныя  формы: 
колонны,  на  которыхъ  утверждены  арки,  составляющая  верхнюю  'ча'сть 
С10на.  Большой  сюнъ  украшенъ  рельефными  фигурами  12  апостоловъ 
въ  промежуткахъ  между  колоннами;  пространство  арокъ  заполнено 
плетешями    восточнаго    характера.    Н.    В.    Покровскш    считаетъ     большой 


*)  Докладъ  на  XV  Археолог.  съ'Ьзд'Ь. 
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сюнъ    работой    русскаго    мастера    эпохи    сношешй  Новгорода    съ    Ганзой 
($11— XIII  в.). 

Къ  XV  въку  относится  «панапаръ»  или  артосная  панапя.  Она  сра- 
ботана, судя  по  надписи  на  крышке,  въ  1436  году  мастеромъ  Иваномъ. 
Панапаръ  представляетъ  плоскую  чашку  съ  крышкой;  на  ръзномъ  под- 
ножии ея,  поддерживая  чашу,  четыре  фигуры  ангеловъ,  стоящихъ  на  ми- 
оическихъ  зв-вряхъ.  Крышка  и  в-внцы  ангеловъ  украшены  тончайшей 
ръзьбой  лзъ  металла — «сканнымъ  д-вломъ».  Фигуры  ангеловъ  сд-вланы  безъ 
большого  мастерства,  львы  совершенно  архаично  исполнены.  Это  разли'йе 
.между  совершепствомъ  декоративныхъ  пр1емовъ,  украшающихъ  панапаръ, 
и  слабостью  изображешй,  становится  понятнымъ,  если  вспомнить,  что  рус- 
ская церковь  не  относилась  благосклонно  къ  изобразительной  скульптурЬ, 
оставшейся  въ  зачаточномъ  состоянш.  Мастеръ  Иванъ,  ум-влый  сканщикъ, 
при  созданш  фигуръ  пользуется  западными  мотивами  и  образцами.  Это 
различ1е  въ  частяхъ  панапара  дало  основаше  н'Бкоторымъ  изелъдователямъ 
считать  произведешемъ  мастера  Ивана  только  скань,  а  ангеловъ  относить 
къ  западному  д'Ълу. 

Къ  XV  въку  относятся  также  два  серебряныхъ  «кратира» — чаши  для 
святой  воды.  Они  украшены  рельефными  изображешями  Христа,  Богома-  ' 
тери,  апостола  Петра,  св.  Варвары  и  Анастасш.  Въ  промежуткахъ  вьется 
цвъточный  византшекш  орнаментъ.  По  сторонамъ  кратировъ  богато  орна- 
ментованныя  ручки.  Надпись  по  верхнему  бордюру  указываетъ  имена  за- 
казчиковъ  и  мастеровъ — Константинъ  Коста  и  Братило. 

Какъ  показываютъ  вев  эти  сокровища  Соф1Йской  ризницы,  въ  области 
прикладного  искусства  Новгородъ  не  зналъ  самостоятельности  и  прочныхъ 
традищй.  При  оживленности  торговыхъ  сношенш,  со  всъхъ  концовъ  свъта 
стекались  къ  нему  образцы  разнороднаго  искусства.  Новгородаае  мастера, 
соблазняемые  чужеземными  готовыми  образцами,  принимали  и  византЛйсаде 
мотивы,  какъ  наибол-ве  связанные  съ  общимъ  духомъ  художественнаго 
творчества  Новгорода,  и  узорныя  декоращи  Востока,  нравивпиеся  своей 
сложностью  и  пышностью,  и  образы  западнаго  искусства,  прелыцавпле 
отчетливостью  и  занимательностью  фигуръ.  Такое  см-вшеше  стилей  и  формъ 
создаетъ  рядъ  неразр'вшимыхъ  художественно  -  историческихъ  загадокъ: 
кажется,  что  надъ  однимъ  и  тъмъ  же  предметомъ  работалъ  рядъ  мастеровъ 
разныхъ  странъ  и  эпохъ. 

Изъ  предметовъ  шитья  представляетъ  большой  интересъ  «воздухъ» 
1456  года,  прекрасный  памятникъ  древне-русскаго  шитья.  На  «воздух-в» 
представлено  «Надгробное  рыдаше»,  оплакиваше  Божьей  Матерью  лежащаго 
во  гробъ"  Христа.  Вся  композишя  заполнена  херувимами  и  ангелами  съ 
рипидамн,  окружающими  гробъ  Христа.  Изящество  фигуръ  и  тонкая  изы- 
сканность лин1й  не  уступаетъ  лдчшимъ  новгородскимъ  иконамъ.  Всв  фи- 
гуры вытянуты,  какъ  и  на  иконахъ,  лиши  плавны    и    ритмичны.    Св-втлые 
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силуэты  ангеловъ  прюбрътад>тъ  особую  легкость  и    духовность    отъ    н-бж- 
ныхъ  извивовъ  ЛИН1Й  крыльевъ,  словно  трепещущихъ  въ  воздухе. 

Надгробное  рыдаше  было  самой  распространенной  темой  шитья,  рабо- 
тавшаго  преимущественна  плащаницы.  Мы  зааемъ  плащаницы  XVI  в-вка, 
достигпия  большей  выразительности,  подчасъ  достигающей  трагической 
силы  похороннаго  церковнаго  нап'Ьва;  въ  воздухе  Соф^йскаго  собора  н-бтъ 
стремления  къ  выраженш,  и  всъ-  усил1я  художника,  «знаменившагов  воздухъ, 
или  художницъ,  вышивавшихъ  его,  направлены  на  вн-ьшнее  изящество 
и  гармошю... 

Новгородъ  раскинулъ  свое  искусство  по  обширной  области.  Въ  Пскове, 
Старой  Ладоге,  на  Бъмюмъ  озере  живы  памятники  его  зодчества  и  его 
иконописи.  Но  тамъ  они  остаются  пришельцами:  только  здъхь,  связанныя 
предашями,  общностью  исторической  судьбы,  въчцаютъ  они  о  великомъ 
творчестве  Господина  Великаго  Новгорода.  И  какъ  бы  ни  были  славны 
страницы  его  политической  жизни — он*б  уже  ушли  отъ  жизни,  стали  вы- 
сохшимъ  предашемъ,  способнымъ  всколыхнуть  только  душу  какого-нибудь 
романтическаго  юноши.  Но  живы  творешя  скромныхъ  людей,  невъуюмыхъ 
мастеровъ  каменнаго  д-Ьла,  покрывшихъ  новгородскую  равнину  белыми 
церквами,  живы  иконы,  благоговейно  творивпияся  тихими  художниками. 
Въ  нихъ  ув-ьков'вчилъ  свое  лучшее  Великш  Новгородъ.  Въ  нихъ  онъ  еще 
долго  будетъ  славенъ;  въ  нихъ  черезъ  пять  в"Бковъ  посылает  ъ  онъ  свои 
заветы  будущему;  вечной  красотой  и  силой  своихъ  иконъ  и  церквей  онъ 
подкръщляетъ  трудныя  искашя  тъхъ  силъ  современнаго  художественнаго 
творчества,  которымъ  видится  впереди  величественный  храмъ  искусства, 
освободившагося  отъ  дряблости  и  унышя. 

Кдгда  наступитъ  чередъ  вдохновеннаго  искусства  будущаго,  разби- 
вшаго  оковы  непониман1я  и  уединетя,  творчество  Новгорода  воскреснетъ 
въ  новомъ  претвореши!.. 
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13.  »  »  »  кн.  Ярославъ  Владим1ровичъ  4^ 

14.  »  »  »  1исусъ  Христосъ 47 

15.  »  »  »  Петръ  АлександриЗскш  .  .  .  4^ 

16.  »  у>  »  Страшный  судъ 49 

17.  »  »  »  Архангелъ 5° 

18.  »  »  »  Св.  Петръ 51 

19.  Соф1Йск1Й    соборъ.  Восточная  сторона 68 

20.  »  »  Алексвевсшй  крестъ 69 

21.  »  »  Корсунсшя  врата 7° 

22.  »  »  Сиатунск1Я  врата 71 

23.  »  »  Шитый  воздухъ 72 

24.  »  »  Христосъ  въ  куполе 73 

25.  »  »  Сюнъ 74 

26.  »  »  Панапаръ 75 


. 


I  [ТмгГгойталт'Ельсгго! 


МОСКВА,  3-я  Тверская- 
Ямская,  д.  44  I  5.  Тел.  245-30  и  188-41. 


Вьшускъ  X. 


Обложка  и  вс*  рисунки  исполнены  въ  собственномъ 

Графическомъ  Институт*  Т-ва  „0БРА30ВАШЕ" 

ФОТО-ТИНТО-ГРАВЮРОЙ. 
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л.,  3-я  Тверока 
"■   ".  44  I  о.  Тел. 
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N    7956    .N68   548    1914    Ш5 

ЗЬатиМп,    Шг  1  1  . 

УеПкП    1Чоудогос1      47084446 
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